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BERICHT DER PRASIDENTIN
ZUM JAHR 2016

Unsere Sicherheiten diirfen nichts Starres werden,

sonst brechen sie
Robert Walser

Im Fridhling 2016 hat die Stanley Thomas
Johnson Stiftung zusammen mit der Erziehungs-
direktion des Kantons Bern und den Berufs- und In-
formationszentren BIZ das Pilotprojekt «2. Chance
auf eine 1. Ausbildung» lanciert. Auch die atDta-
Stiftung konnte flr eine Beteiligung gewonnen
werden. Ziel des Projektes ist es, motivierten
Personen Uber 25 Jahren eine neue Chance auf
eine Ausbildung mit Berufsabschluss zu bieten
und so die Integration in den Arbeitsmarkt zu er-
moglichen. Die Teilnehmer/innen des Projekts
haben ein aufwendiges Auswahlverfahren durch-
laufen und suchen zurzeit Lehrstellen. Sie sind
gut qualifiziert und motiviert, ihre Chance zu nut-
zen, im Rahmen dieses Pilotprojektes eine Berufs-
ausbildung nachzuholen. Unsere Stiftung unter-
stltzt die Teilnehmer/innen finanziell und stellt
ihnen wahrend der gesamten Dauer der Ausbil-
dung einen Coach zur Seite.

Obwohl der Bildungsbereich fiir unsere Stif-
tung ein relativ jungerVergabebereich ist, konnten
in Zusammenarbeit mit den wesentlichen Interes-
senvertretern die Licken im heutigen Bildungs-
system analysiert und Massnahmen abgeleitet
werden. Mit dem Pilotprojekt «2.Chance auf eine
1.Ausbildung» hat die Stiftung damit erstmals
eine eigene Initiative entwickelt, um zusammen
mit Experten in einem sorgfaltig ausgewahlten Be-
reich eine mdéglichst grosse Wirkung zu entfalten.

Zielgerichtete Partnerschaften mit thematisch
versierten und spezialisierten Partnern der o6ffent-
lichen Hand und der Privatwirtschaft ermdglichen
es der Stiftung, in gesellschaftlich dringlichen Be-
reichen aktiv Veranderungsprozesse anzustossen
und neue Impulse zu setzen. Dieser bewahrte An-
satz wurde auch im Forderbereich der medizinisch
wissenschaftlichen Forschung umgesetzt. Seit
2014 beteiligt sich die Stiftung am Forschungs-
programm «Palliative Care» der Schweizerischen

Akademie fir Medizinische Wissenschaften. Das
Programm unterstlitzt den weiteren Ausbau der
Forschung in Palliative Care in der Schweiz. Zu-
sammen mit der Gottfried und Julia Bangerter-
Rhyner-Stiftung stellt die StanleyThomas Johnson
Stiftung jahrlich Fordergelder von rund 1 Million
Franken zur Verfigung. Nach drei Jahren zeigt
sich nun erfreulicherweise, dass Forschung in Pal-
liative Care inhaltlich und methodisch vorwarts
gebracht und starker in den medizinischen Fakul-
taten verankert werden konnte. Die Anzahl quali-
tativ hochstehender Gesuche wachst und es zeich-
net sich ein begriissenswerter Wettbewerb um die
finanziellen Ressourcen ab.

Der Swiss Foundation Code empfiehlt den
Stiftungen, sich zunehmend als Wirkungseinhei-
ten zu verstehen. Dies schliesst das Prinzip der
Vermogensbewirtschaftung mit ein. Idealerweise
sollte die Vermogensverwaltung nicht im Wider-
spruch zur Zweckbestimmung der Stiftung ste-
hen. Deshalb hat sich der Stiftungsrat im Jahr
2016 intensiv mit dieser Frage beschaftigt und
den Anlageausschuss beauftragt, Alternativen zur
bisherigen Anlagestrategie zu priifen. Ab Sommer
2017 wird die Stiftung nun ihre Anlagepolitik kon-
sequent auf Kriterien der Nachhaltigkeit ausrich-
ten. So stellt der Stiftungsrat sicher, dass die
Stanley Thomas Johnson Stiftung kiinftig nicht
nur in den einzelnen Forderbereichen, sondern
auch bei der Bewirtschaftung ihres Vermégens
den Stiftungszweck méglichst wirkungsvoll um-
setzen und eine Wirkungseinheit Uber ihre ge-
samte Geschaftstatigkeit erreichen kann.

Fir ihr grosses Engagement danke ich den
Stiftungsraten und allen Mitarbeitenden auf der
Geschaftsstelle und in den Ausschiissen sehr
herzlich.

Dr. Mirjam Eglin



2.1

VERGABETATIGKEIT

FOKUSTHEMA: KULTUR ALS GESELLSCHAFTLICHER HANDLUNGSRAUM

Bei der Beurteilung von Gesuchen, die die Stanley
Thomas Johnson Stiftung im Bereich Kultur errei-
chen, ist die gesellschaftliche Relevanz ein wichtiges
Kriterium. Der Themenfokus des diesjdhrigen Jahres-
berichts gibt einen Einblick in sozial und politisch
engagierte Kulturinitiativen. Ausgewdhlte Beispiele
aus unseren Forderbereichen zeigen, wie sich
kulturelle Projekte auf direkte Art in Problemfelder
wie Migration, Friedenshilfe und Umweltschutz
einbringen konnen.

Die klassische Palastfassade des Renaissan-
ce-Palastes Strozzi in Florenz wurde vom Septem-
ber 2016 bis Januar 2017 auf perfid-plakative Art
vom chinesischen Kiinstler Ai Weiwei umdekoriert:
Seine Fensterumrandungen aus rosa Schlauch-
booten passten nicht nur hervorragend zum Fas-
sadenmuster, sondern verwiesen auch auf die un-
menschliche Situation der Fllichtlinge, die zurzeit
mit ihren Booten an den Kiisten Europas stranden.

80 somalische Immigranten nahmen den
Kinstler beim Wort, der mit seinem Einsatz fur die
Menschenrechte bekannt geworden ist. Am 12. Ja-
nuar stirmten sie den Palast, in der Ai Weiweis
Ausstellung «Libero» zu sehen war, und verlang-
ten nach einer Unterkunft. Immerhin organisierten
die stadtischen Behorden daraufhin eine Uber
gangsldsung fir die Fliichtlinge. Der Kiinstler be-
grusste die Palaststirmer als «Helden unserer
Zeit» und postulierte, dass es in der zeitgendssi-
schen Kunst darum gehen misse, «das Bewusst-
sein zu scharfen und intellektuelle Debatten zu
stimulieren». Dass Kulturschaffende mit ihrer Ar-
beit auf soziale Missstande aufmerksam machen,
ist nicht neu. Angesichts einer Welt in Aufruhr ge-
hen jedoch aktuell immer mehr Kulturinitiativen
Uber die reine Diskurs- oder Symbolebene hinaus
und mochten aktiv zum Umbau der Gesellschaft
beitragen. So erreichen unsere Stiftung auch im-
mer mehr Gesuche zu solchen Projekten, die aus-

serhalb der Gblichen Produktionsbeitrage ange-
siedelt und langfristig sowie spartentibergreifend
ausgerichtet sind.

KUNST UND FRIEDEN

Doch wie lassen sich kiinstlerische Strategien
lberhaupt mit den Zielen der Friedensforderung,
Entwicklungs- und Umweltpolitik oder Integrati-
onsarbeit in Einklang bringen? Dagmar Reichert
postuliert in ihrem Essay zur «Rolle von Kunstin-
itiativen in Projekten der Friedensbildung und
Entwicklungsarbeit», dass gerade die kunstimma-
nenten Aspekte des Unerwarteten und Experi-
mentellen wirkungsvoll in der Friedensférderung
eingesetzt werden kénnen. Dagmar Reichert ist
Geschaftsflihrerin von «Artas», einer operativen
Schweizer Stiftung, die Kunstprojekte in Regionen
des Wiederaufbaus nach bewaffneten Konflikten
initiiert und durch private und 6ffentliche Unter-
stltzung finanziert wird. Ein Schwerpunktprojekt
ist das «Tskaltubo Art Festival» in Georgien, wel-
ches die Integration abchasischer Fliichtlinge zum
Ziel hat und 2016 in vierter Folge unter Beteili-
gung Schweizer Kulturschaffender stattfand. Der
Aufbau und die Durchfiihrung des Festivals wurde
von der Johnson Stiftung in den Jahren 2014-2016
mit Beitrdgen aus den Bereichen «Kultur» und
«Konflikt und Gewalt» unterstiitzt. Das «Tskaltubo
Art Festival» in Georgien ist ein gelungenes Bei-
spiel fur ein Kulturaustausch-Projekt, in dem die
Rahmenbedingungen so gesetzt waren, dass die
kiinstlerische Selbstbestimmung sowie asthetische
Anspriiche und ein gesellschaftlich wirksames
Engagement auf verschiedenen Ebenen erfiillt
werden konnten.

Die Organisation der kommenden Ausgabe
wird demnéchst an lokale Organisationen lber-
geben, die in den vergangenen Jahren mehr und
mehr Verantwortung tbernehmen konnten. 2017
wird der erste Weiterbildungslehrgang «Arts and

International Cooperation» an der Ziircher Hoch-
schule der Kiinste stattfinden, an dem die Artas
Stiftung beteiligt ist. So entsteht ein Know-how-
Transfer auf beiden Seiten: Die praktischen Erfah-
rungen, die von den Schweizer Organisator/innen
und Kulturschaffenden in Georgien wahrend der
Arbeit mit den Partnerorganisationen und Kultur-
gruppen in Georgien gesammelt wurden, werden
hier weiter gegeben und reflektiert.

Auch die britische Organisation «Culture &
Conflict» verbindet Praxis und Theorie im Feld der
kinstlerischen Konfliktforschung. «Culture & Con-
flict» vergibt Universitatsstipendien in London an
einzelne Kunstschaffende aus von Kriegskonflikten
betroffenen Gebieten. Das Stipendienprogramm
ist eingebettet in ein Forschungsumfeld, in dem
sich Kunstschaffende und Wissenschaftler aus den
verschiedensten Disziplinen mit den Ursachen
und Folgen von internationalen Konflikten ausein-
andersetzen und untersuchen, wie die klinstleri-
sche Praxis in diesem Feld eingesetzt werden
kann und welche Wirkung sie hat. Die Johnson
Stiftung hat das erste Jahr des Masterstudien-
gangs der afghanischen Kiinstlerin Orna Kazimi
am Saint Martins College an der University of the
Arts in London finanziert. Im Interview der Co-
Direktorin der Organisation Jemima Montague
mit Orna Kazimi wird aufgezeigt, wie viele Hiirden
die junge talentierte Kunstlerin uUberwaltigen
musste, um das Studium im London aufnehmen
zu kénnen und wie ihre Erlebnisse mit sozialer Un-
gerechtigkeit und Gewalt in ihre Kunst einfliessen.

KUNST UND UMWELT

Die brasilianische Fotografin Marizilda Cruppe
konzentriert sich in ihrer aktuellen Arbeit auf The-
men der Menschenrechte und soziale Missstande
in Brasilien. 2016 gewann sie den Greenpeace-
Publikumspreis 2016 fiir ihr Vorhaben, eine Gruppe
von Aktivistinnen zu portratieren, die sich fur den

Umweltschutz im brasilianischen Regenwald ein-
setzen. Es ist buchstablich ein Kampf um Leben
und Tod zwischen Investoren, Grossgrundbesit-
zern und den traditionellen Bewohnern, die fiir
ihren Lebensunterhalt auf den Regenwald ange-
wiesen sind. Cruppes Fotoserie ist eine Hommage
an die Mutter, Arbeiterinnen, Kommunalpolitike-
rinnen und Aktivistinnen, sie sich mit beschrank-
ten Mitteln mutig gegen den Raubbau an der
Natur einsetzen. Die im Jahresbericht publizier-
ten Fotos geben einen ersten Einblick in die aktu-
elle Recherche der Fotografin.

Der Greenpeace Photo Award wurde 2012
lanciert, die Johnson Stiftung unterstiitzte die
Ausgaben 2014 und 2016. Das Ziel des Fotowett-
bewerbs ist die Unterstlitzung von Fotoreporta-
gen mit kunstlerischen und konzeptuellen Ansat-
zen zumThema «Umwelt» und die Sensibilisierung
der Offentlichkeit. Interessant ist hier, dass neben
den in der Kunst Giblichen Jury- und Ausstellungs-
formaten auch neue Kanale genutzt werden, um
Offentlichkeit zu generieren. Neben zwei Preisen,
die durch eine professionelle Jury vergeben wer-
den, gibt es den Public-Voting-Publikumspreis,
der an Marizila Cruppe ging und an dem sich
19000 virtuelle Besucher beteiligten. Die Fotopro-
jekte werden nicht nur in der Coalmine Galerie in
Winterthur prasentiert, sondern auch im Rahmen
einer Medienpartnerschaft im GEO Magazin.

Kunst kann nicht die Welt retten und ist kein
Allheilmittel flir soziale Ungleichheit. Doch Initi-
ativen wie der Greenpeace Fotowettbewerb, das
Stipendienprogramm von Culture & Conflict oder
dasTskaltubo Festival zeigen modellhaft auf, dass
Kunstprojekte neue Reflektions- und Handlungs-
felder in brisanten gesellschaftlichen Bereichen
eroffnen konnen.

Beate Engel
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KUNSTINITIATIVEN IN DER FRIEDENSFORDERUNG:

EINE INSTRUMENTALISIERUNG VON KUNST?

Die Schweizer Stiftung artasfoundation initiiert
Kunstprojekte in Regionen des Wiederaufbaus nach
bewaffneten Konflikten. Zusammen mit lokalen
Partnerorganisationen organisiert sie Workshops,
Auffiihrungen oder betreibt Kunstrdume, und ist
dabei bisher insbesondere im Siidkaukasus aktiv.
Mit Unterstiitzung der Stanley Thomas Johnson
Stiftung von insgesamt CHF 80 000 in den Jahren
2014-2016 baute sie ein jéhrlich stattfindendes
Kunstfestival in Tskaltubo, Georgien auf. Das Festi-
val hat die lokale Integration von Fliichtlingen aus
dem Sezessionskrieg um Abchasien zum Ziel. Die
Beitrdge der STJS wurden vor allem fiir vorbereitende
Workshops mit Beteiligung von Schweizer Gruppen
in den Bereichen Theater, Tanz, Visuelle Kunst und
Musik verwendet. Mit jeder Ausgabe des Festivals
ging mehr und mehr organisatorische und inhaltli-
che Verantwortung an die lokale NGO iiber, daneben
erfolgte Capacitybuilding im Bereich Kulturmanage-
ment. Zukiinftig soll das Tskaltubo Art Festival ganz
in die Hiinde der georgischen Partner gelegt werden.
Die Uberlegungen von Dagmar Reichert zur Gefahr
einer Instrumentalisierung von Kunst in Initiativen
des Peace-Building entstanden in diesem Kontext.
Dagmar Reichert ist Geschdiftsfiihrerin der artas-
foundation und Dozentin fiir Kunsttheorie an der
Ziircher Hochschule der Kiinste. In Georgien und
anderen Konfliktregionen leitete sie bisher mehrere
Kunstprojekte (siehe www.artasfoundation.ch)

In den letzten zehn Jahren entstand in der in-
ternationalen Friedensforderung ein verstarktes
Bewusstsein fur die Rolle von Kiinstler/innen in
Widerstandsbewegungen und als Katalysatoren
im Protest gegen staatliche Repression. Die Auf-
merksamkeit der Wissenschaft und Geldgeber
richtete sich in der Folge auch auf Aktivitaten, die
flir Fachleute in diesem Feld schon langer von Be-
deutung sind, namlich kiinstlerische Ansatze im
Umgang mit Postkonfliktsituationen und in Ver-
sOhnungsprozessen. Parallel dazu beobachtete

man in der Entwicklungszusammenarbeit ein ge-
steigertes Interesse an kunstbasierten Anséatzen,
insbesondere flr die Arbeit in fragilen Kontexten.

In diesen Diskussionen wurde der Begriff der
«Kunst» oft irrefiihrend mit dem der «Kultur» ver-
mischt. Im Klima der gegenwartigen, verbreiteten
Rede von einem «Kampf zwischen Kulturen» oder
der «strategischen Instrumentalisierung kultureller
Unterschiede fir politische Macht» erschienen die
Umrisse der sich neu herausbildenden, viel spezi-
fischeren Auseinandersetzung mit Kunst (oder
«Kultur» im engeren Sinn) oft unscharf.

Ich schlage vor, den Begriff «Kunst» (ob Musik,
Bildende Kunst, Dichtung, Tanz...) in diesem Zu-
sammenhang als eine Einladung zu verstehen: als
Einladung, die Welt auf spezielle Weise anzusehen.
Im Alltag ist unser Verhalten oft von einer funktio-
nellen Einstellung gepragt. Wir streben danach,
Ressourcen - insbesondere unsere Zeit — effizient
zu nutzen und voraussorgend zu handeln. Nur in
besonderen Momenten gestatten wir es uns einen
Raum anzunehmen, in dem Fiille herrscht und nur
die Gegenwart zahlt, und in dem wir spielerisch
mit verschiedenen Moglichkeiten experimentieren
durfen. Dies ist der Raum des Lachens, der Gast-
freundschaft, des Empfindens von Schonheit. Viel-
leicht ist es der Raum, auf den man sich einlassen
muss, um Veranderungen zu ermoglichen — auch
solche Veranderungen, die fiir die Friedensforde-
rung notwendig sind. Dieser Raum entsteht, wenn
wir auf eine spezielle Weise des Bezugs zu unserer
Umgebung «umschalten», eine Weise, welche die
Philosophie dsthetische Beziehung nennt. Was ich
im Zusammenhang mit Friedensférderung und
Entwicklungszusammenarbeit «Kunst» nennen
mochte, sind dann Handlungen oder Artefakte, die
uns dazu einladen, auf eine solche &sthetische
Perspektive umzuschalten. Kunst waren hier so-
mit Handlungen oder Artefakte, die sich in dsthe-

Tskaltubo Art Festival 2016, Fotograf Frank Ellenberger

tischer Beziehung erschliessen, ja die ihren Sinn
manchmal gar nicht freigeben, solange wir sie
nicht aus asthetischer Perspektive betrachten.

DAS POTENZIAL UND DIE HERAUSFOR-
DERUNGEN VON KUNSTINITIATIVEN

Ein Ansatz, das Potenzial von Kunstinitiativen in
fragilen Regionen zu reflektieren, kdnnte diese
nach verschiedenen Konfliktphasen differenzie-
ren, wie folgend aufgezeigt. Solches Vorgehen
mag die grosse Reichweite von Kunstinitiativen
deutlich machen, es bleibt jedoch andererseits
— wie ja Uberhaupt die Aufteilung einer hetero-
genen Gesellschaft nach einem einzelnen Pha-
senmodell — noch schematisch.

DIE POTENZIALE VON KUNST IN
VERSCHIEDENEN KONFLIKTPHASEN
Wenn Konflikte latent oder im Entstehen sind,
konnen Kunstinitiativen

«brennende Fragen» stellen und Konflikte sichtbar

machen

Menschen zum Austausch zusammenbringen

und eine Offentlichkeit anregen

Menschen verbinden um gemeinsames Handeln zu
ermoglichen (sowohl konstruktiv als auch destruktiv!)
neue Verbindungen zwischen distanzierten
Bevolkerungsgruppen oder Landern herstellen
verdréangten Minderheiten eine Stimme oder

mehr Sichtbarkeit verschaffen

einen Raum fur Experimente mit neuen Vorstellungen
von «Selbst» und «den Anderen» bereitstellen

einen Ort von (Selbst-) Ausdruck, (Selbst-) Achtung
und Wiirde bieten, besonders in Kontexten mit

mangelnden 6konomischen Perspektiven

Wenn Konflikte eskalieren, d.h. wahrend direkten
Gewalthandlungen, konnen Kunstinitiativen
einen Raum der «Zivilisation» und des Austauschs
ermdglichen und erhalten
einen geschutzten Rahmen bieten, wo Gefiihle
ausgedriickt/artikuliert werden kénnen
der «Hoheit des Lachens» die Hand reichen

(die Situation relativieren)



In Post-Konfliktphasen des Wiederaufbaus,
der Versohnung und der langfristigen Friedens-
bildung kénnen Kunstinitiativen
aufzeigen, dass das Leben zur «Normalitat»
zurtickfindet
Anlass zur Zerstreuung und Freude schaffen
Rituale der Trauer ermdglichen
einen Raum bieten, wo verschiedene und gegensatzliche
Geschichten erzahlt und gehort werden kdnnen
Impulse geben, die Opferrolle hinter sich zu lassen
und die Initiative zu ergreifen
Kooperationen innerhalb und zwischen Gruppen
initiieren und Isolation/Abgrenzung vermindern
Zugehorigen von (einst) gegnerischen Seiten einen
Anlass zur Zusammenarbeit bieten
dabei helfen, eine Form zu finden um traumatische
Erlebnisse auszudriicken/zu verarbeiten
(Kunsttherapie)

zu potenziellen kleinen Einkommensquellen fiihren

Von den Potenzialen der Kunst ist es nur ein
kleiner Schritt zu ihren Herausforderungen. Diese
gestalten sich anders als die — man ist versucht zu
sagen - «Ublichen» Herausforderungen, denen
Menschen aus privilegierten Landern sich stellen
miussen, wenn sie in Ldndern des Siidens arbei-
ten und auf menschlicher Ebene mit extremen
globalen Ungleichheiten konfrontiert sind.

Aber zuerst eine Bemerkung: Potenziale der
Kunst sind als Kapazitaten zu verstehen, die nicht
automatisch in «positive» (das heisst, konstruk-
tive oder friedliche) Richtungen fiihren. Positive
Richtungen sind fir einige von ihnen sehr wahr-
scheinlich. Die Kapazitat von Kunst, Debatten an-
zuregen und andere Potenziale, so z.B. die Kapa-
zitat, Menschen zusammenzubringen, sollte man
jedoch differenziert betrachten: Geteilter astheti-
scher Geschmack, oder — auf einer kérperlicheren
Ebene - geteilte Rhythmen, bilden starke soziale
Bande und Geflihle von Zugehorigkeit, welche
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Machtinhaber, sei es mit «guten» oder «schlech-
ten» Absichten, ausnutzen kénnen. Sie vermdgen
diese bindende Kraft aus einer Position der Kont-
rolle, tiber das Mikrophon, Marketing oder die
Medien, mit Eigenschaften auszustatten: Mit ei-
nem «warmen» Gefiihl der Zugehorigkeit, wel-
ches innere Unterschiede und Offenheit gegen
aussen ermoglicht, oder umgekehrt mit einem
Druck zur Vereinheitlichung, zu strikten Grenzen
innerhalb der Gruppe und gegen aussen, der sich
schliesslich in Gewalt entladen kann. Deshalb
sollte es Teil jeder Konfliktanalyse von Kunstpro-
jekten in fragilen Regionen sein, abzuklaren ob
eine dabei entstehende Gruppe die Chance hat,
von Menschen angeflihrt zu werden, die fiir ein
friedliches Zusammenleben einstehen.

Eine noch grundsatzlichere Herausforderung
fur Kunstinitiativen in fragilen Regionen hat mit
dem zu tun, was ich die «Frage der Intentionali-
tat» nennen mochte. Dieses Thema ist flr die
Kunst von grosser Bedeutung, und Kunstinitia-
tiven kdnnen dazu beitragen, es in den Fokus des
Diskurses der Friedensforderung und Entwick-
lungszusammenarbeit zu riicken. Ich gebrauche
den Begriff der «Intentionalitat» um einen Prozess
zu charakterisieren, der von einem festgelegten
Zustand ausgeht und an einem vorgegebenen
Ziel ausgerichtet ist: Eine Vorgehensweise, um
von einem Ort, den man klar identifizieren kann,
zu einem Ergebnis zu kommen, das voraus be-
schrieben werden kann und sich nicht erst aus
dem Prozess selber ergeben muss. (Wer die Defi-
nition des Originalzustands und des Ziels vorneh-
men darf, ist dabei von zweitrangiger Bedeutung).

In ihrem Streben nach Prazision und systema-
tischem Vorgehen ist klinstlerische Arbeit ver-
gleichbar mit solch «intentionalen» Prozessen,
die nach Plan funktionieren. Doch ihre Logik un-
terscheidet sich grundlegend. Die Beschreibung

Tskaltubo Art Festival 2015, Fotografin Natela Grigalashvili

eines prototypischen, kiinstlerischen Arbeitspro-
zesses mag dies verdeutlichen: Kuinstlerische Pro-
zesse sind so gestaltet, dass sie in der Lage sind
zu einem Ergebnis zu fihren, das man vorher
nicht kennt und das nicht vorhersehbar ist. Damit
gleichen sie auch anderen Formen der Forschung.
Aber anders als Forschungsprozesse, die Kreati-
vitat als Werkzeug zur Problemldsung einsetzen,
geht kiinstlerische Kreativitat meist nicht von ei-
nem vorgegebenen Problem aus. Eher beginnt
sie mit einer Beobachtung oder Irritation, die das
personliche Interesse der Kiinstler/innen weckt
und sie verschiedene Spuren weiterverfolgen
lasst. Dabei wird die Unendlichkeit moglicher
Pfade stark eingeschrankt. Dies durch die jewei-
ligen Personlichkeiten und ihre Vorerfahrungen,
sowie durch bestimmte Verfahrensregeln, die sich
die Kunstschaffenden teilweise selber auferlegen.
Es entsteht fiir das Vorgehen ein richtungweisen-
der Rahmen («framen»), der jedoch nicht mit dem
Ziel eines «intentionalen» Plans gleichgesetzt
werden kann. Wenn man nach Plan arbeitet, gibt
das Ziel die Richtung vor. Im Gegensatz dazu liegt
der Kompass der kiinstlerischen Arbeit in einem

sinnlichen, kérperlichen Empfinden, das den In-
tellekt stimuliert und mit ihm in Wechselwirkung
tritt. Es entsteht ein Geflihl (nicht eine Emotion)
von Stimmigkeit und Reichhaltigkeit und eine Art
von Angeregtheit (welche in der Kunsttheorie
zum Kriterium fir «asthetisches Urteilen» wird),
also etwas sehr Subjektives, das wir vielleicht
nichtsdestotrotz (mit-)teilen kénnen.

INTENTIONALITAT UND
INSTRUMENTALISIERUNG

Wie passt diese spezielle Logik klinstlerischer
Verfahrensweisen in die intentionsgesteuerten
Prozesse der Friedensférderung und Entwick-
lungszusammenarbeit, die viel Aufwand in die Be-
schreibung der Problematik einer bestehenden
Situation stecken und klar ausarbeiten, auf welche
Verbesserung abzuzielen ware? Die «theories of
change» formulieren um zu erklaren, weshalb
eine bestimmte Strategie von einer problemati-
schen Gegenwart zu einer besseren Zukunft flih-
ren kdnnte?
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Tskaltubo Art Festival 2016, Fotografin Fenja Laser

Wenn man die Potenziale der Kunst betrach-
tet, ist es einfach sich vorzustellen, wie ein Kunst-
projekt erfolgreich zu Konfliktlosung oder Ent-
wicklung beitragen kénnte, auch wenn (oder
gerade weil!) dies von den beteiligten Kiinstlern
nicht beabsichtigt wurde. Nehmen wir das Bei-
spiel Theater: In einer Nachkriegssituation wiin-
schen sich die Kiinstler hier vielleicht bloss, end-
lich wieder aufzutreten oder sie interessieren sich
fur ein bestimmtes Stlick, vielleicht auch eines,
das Normen provoziert. Dennoch, oder gerade
deswegen, kann es sein, dass sie im Publikum
das Geflihl auslésen, das Leben kehre zuriick zur
Normalitat.

Doch andersherum gefragt: Kann Kunst ihr
Potenzial zur Friedensférderung oder sozialer
Transformation Uberhaupt entfalten, wenn die
Verwirklichung solcher Ziele durch ein Kunstpro-
jekt von Anfang an intendiert ist? Meine proviso-
rische Antwort lautet: Auch wenn kiinstlerische
Prozesse nicht nach einer Logik der Intentionalitat
funktionieren, konnen die Ziele der Friedensfor-
derung und des sozialen Wandels in den oben ge-
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nannten Rahmen eingebaut werden, innerhalb
dessen sich der kiinstlerische Prozess entfaltet.
Ein solcher Rahmen kann durch das Setting eines
Kunstprojekts (z.B. ein vom Krieg betroffenes
Dorf) und/oder durch die Wahl der Personlichkeit
und Vorerfahrung der Kunstschaffenden gegeben
sein. In den Kunstprojekten, die unsere Stiftung an-
stosst, versuchen wir die Rolle der Kiinstler/innen
von der Funktion der Kurator/innen zu unterschei-
den. Es ist die Aufgabe der Kurator/innen, den
Plan zu haben, den vom Krieg betroffenen Kon-
text zu identifizieren, zu analysieren, aufgrund
bisheriger Arbeiten «geeignete» Kuinstler/innen
einzuladen und ihnen eine grundlegende Orien-
tierung zu bieten. Danach aber beginnt der Pro-
zess, der von den Kinstler/innen selbst bestimmt
wird, und die Kurator/innen stehen ihnen nur zur
Verfligung, wenn sie dabei Austausch wiinschen.
Die Spannung zwischen den kuratorischen Intenti-
onen, d.h. dem Plan, und dem eigentlichen kiinst-
lerischen Prozess wird von den Kurator/innen ge-
halten, die damit versuchen einen Spielraum fir
unerwartete, kontextspezifische Maoglichkeiten
zu eroffnen.

Tskaltubo Art Festival 2016, Fotograf Frank Ellenberger

Ein Beispiel aus einem Kunstprojekt von artas-
foundation in Georgien: Hier konnten Kiinstler/
innen durch ihren mehrwdéchigen Aufenthalt und
ein gemeinsames gestalterisches Arbeiten mit
vertriebenen Menschen anderes liber diese Men-
schen erfahren, als Vertreter/innen der staatlichen
Hilfsorganisation, die den Standort des Projektes
vorgeschlagen hatten und zu Beginn in die Situa-
tion einfihrten. lhnen hatten sich die Menschen
eher in ihrer Rolle als Opfer gezeigt. Dagegen
wurde fur Kinstler/innen die (wohl aus der Not
geborene) Improvisations- und Erfindungsgabe
dieser Menschen deutlich, als es im Projekt Giber-
raschend notig wurde, Rdume als gemeinschaftli-
che Treffpunkte einzurichten und auch beschei-
dene Finanzen daflir einsetzbar waren. Da konnten
in Hinterzimmern eingerichtete, improvisierte
Werkstatten aktiv werden und unterschiedlichste
handwerkliche Fahigkeiten zutage treten: Mog-
lichkeiten von gemeinsamer Gestaltung, die un-
erwartet waren, vielleicht sogar fiir die Beteiligten
selbst, und mdgliche Anknlpfungspunkte fir
neue Initiativen.

Ein Spielraum fiir unerwartete, kontextspezi-
fische Mdoglichkeiten mag fiir die Friedensforde-
rung und flir soziale Transformationsprozesse ge-
nerell wesentlich sein. Sicher braucht es dort
klare Ziele und Langzeitstrategien, doch in einem
Feld, wo allgemeingtltige Rezepte nicht greifen
und Modelle nicht von einem Kontext in den an-
deren Ubertragen werden konnen, mag die Logik
von Kunstprojekten fiir Zeit- und kontextspezifi-
sche Entscheide angemessen sein. Sie wiirde es
erfordern, Intentionalitat auf einen libergeordne-
ten Handlungsrahmen zu beschranken und einen
geschitzten Raum fiir Experimente offen zu hal-
ten sowie Raum zu geben flir Beobachtungen, die
vielleicht nur auf den ersten Blick nebensachlich
schienen. Vielleicht fiihren sie zu jenen friedlichen
sozialen Beziehungen, die zuvor unvorstellbar
waren.

Dagmar Reichert
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2.3

Orna Kazimi, 0.T., 2016
Mischtechnik auf Papier, zVg
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INTERVIEW MIT DER KUNSTLERIN ORNA KAZIMI

VON JEMIMA MONTAGU,
«CULTURE AND CONFLICT», LONDON

«MAN VERSTECKT SEINE NATIONALITAT
WIE EIN VERBRECHEN ...»

Orna Kazimi ist eine afghanische Kiinstlerin im
ersten Jahr ihres Studiums fiir den Master in Fine
Art am Central Saint Martins College an der
University of the Arts, London. Kazimis Stipendium
ist Teil des Culture & Conflict Visiting Artist
Programme 2015-2017, das von der Stanley
Thomas Johnson Stiftung mit einem Beitrag von
GBP 50 000 gefordert wurde.

Die gemeinniitzige britische Organisation unter-
stiitzt und fordert Kiinstler aus von Konflikten
betroffenen Gebieten in der ganzen Welt, die ihre
spezifischen Erfahrungen in ihre kiinstlerischen
Recherchen einbringen.

Jemima Montagu ist Co-Direktorin von Culture &
Conflict.

Jemima Montagu: Du kommst aus Afghanistan,
aber du wurdest im Iran geboren. Konntest du deine
Geschichte erzéihlen?

Orna Kazimi: Ich wurde in einer afghanischen
Flichtlingsgemeinde in Masshad im noérdlichen
Iran geboren. Meine Eltern sind vor der Revolu-
tion von 1989 aus Afghanistan geflohen und ha-
ben sich gemeinsam mit vielen anderen afghani-
schen Flichtlingen in einem Vorort von Masshad
namens Golshah niedergelassen. Das ist eine
ganz normale Vorstadt, nicht ein Fliichtlingslager,
aber nur fir afghanische Fliichtlinge. Es leben
dort keine Iraner und wir wurden immer wie Bir-
ger zweiter Klasse behandelt.

Obwohl du im Iran aufgewachsen bist, fiihite es sich
also nicht wie dein eigenes Land an?

Wir wurden immer als die niedrigste soziale
Schicht betrachtet und in gewissenTeilen des Lan-
des war es uns verboten, zu reisen. Wir hatten
FlGchtlingsausweise die alle paar Monate erneuert
werden mussten. Wir waren immer Aussenseiter.
Mein alterer Bruder ist an die Universitat gegan-

gen, aber als ich an der Reihe war, anderte die Re-
gierung die Regeln und sagte, ich hatte kein An-
recht auf ein Studium, weil ich Afghanin bin.
Rassismus wird akzeptiert, weil er von der Regie-
rung kommt.

Was wolltest du studieren und wie hast du es ge-
schafft, dein Studium abzuschliessen?

Ich wollte immer Malerei studieren, aber ein
Kunststudium kostet viel und meine Familie
konnte sich das nicht leisten. Also entschied ich
mich fur einTechnikstudium in «Natural Resources
Engineering». Doch in diesem Jahr sagten die Be-
horden, dass Afghanen die Aufnahmeprifung fur
die Universitat nicht mehr machen dirfen. Meine
Freunde und ich demonstrierten auf den Strassen.
Einige wurden sogar als Warnung verhaftet. Ich
beschloss mein Glick mit der Prifung zu versu-
chen, obwohl die Universitdt meinte, dass ich
meine Resultate vielleicht nie bekommen wiirde.
Nicht mal die Behorden wussten, was wirklich ab-
lief. Aber ich hatte Gliick, ich wurde aufgenommen
und war damit das erste Madchen in meiner Fami-
lie, das zur Universitat ging.

Wann hast du gemerkt, dass du Kiinstlerin werden
mdochtest?

Meine altere Schwester war eine autodidakti-
sche Malerin und ich wuchs als Kind mit einem en-
gen familiaren Bezug zur Kunst und Musik auf.
Meine andere Schwester spielte Gitarre, es herr-
schte eine kreative Atmosphare. Ich habe immer
kleine Zeichnungen in verschiedenen Notizblichern
gemacht, aber Kunst studieren war nicht moglich,
da es zu teuer war. Ich brauchte eine richtige Aus-
bildung, um Geld zu verdienen.
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Portrat Orna Kazimi, 2017, zVg

Wann hattest du dann erstmals die Gelegenheit,
Kunst zu studieren?

Ich begann, externe Kurse im Zeichnen und
Malen zu belegen, als ich an der Universitat war.
Mein Lehrer war Ustad Hussein Wahed und er
hat mir die Kraft der Linie beigebracht, die Macht,
in meinen Arbeiten frei und kreativ zu sein. Ich
wollte verzweifelt mein Studium abbrechen —ich
war erschopft und «natiirliche Ressourcen» zu
studieren hat mich allergisch auf die Natur ge-
macht! Aber meine Eltern haben mich tberredet,
zu bleiben und waren natirlich sehr stolz, als ich
meinen Abschluss machte.

Wann bist du zum ersten Mal nach Afghanistan ge-
gangen? Und hat es sich angefiihlt, als wiirdest du
«nach Hause kommen»?

Nach meinem Uni-Abschluss bekam ich eine
Stelle bei der IOM (Internationale Organisation flr
Migration) in Kabul. Das war meine erste Reise
nach Afghanistan. Ich hatte damals keine Verbin-
dung zu Afghanistan, hatte nicht mal mehr Familie

16

dort, und ich brauchte einen Job, um tberhaupt
einreisen zu dirfen. Als ich in Kabul ankam,
konnte ich nicht richtig Dari sprechen [die Haupt-
landessprache Afghanistans]. Und meine Ethnizi-
tat war auch ein Problem: Ich war eine Hazara, die
Dari mit einem persischen Akzent sprach. Ich war
noch immer eine Aussenseiterin. Ich habe keine
Heimat — diese ganze Vorstellung ist flir mich
ziemlich komplex.

Spater habe ich Freundschaften geschlossen
und ein Gefuhl von «Zugehorigkeit» verspirt. Es
war viel besser als im Iran. Afghanen im Iran ha-
ben ein viel niedrigeres Selbstbewusstsein: Man
versteckt seine Nationalitat wie ein Verbrechen.

In Afghanistan hast du andere Kiinstler kennenge-
lernt und ein Netzwerk von Kiinstlern aufgebaut.
Was war der Wendepunkt, der dich bewogen hat, eine
Kiinstlerlaufbahn einzuschlagen?

2013 habe ich bei einem afghanischen Wettbe-
werb flir Gegenwartskunst einen Preis gewonnen.
Das war sehr aufregend und ich habe mich von
meinem Job beurlauben lassen, damit ich an dem

Ich habe keine Heimat -

diese ganze Vorstellung ist fiir mich ziemlich komplex.

zweiwochigen Workshop teilnehmen konnte. Das
war das erste Mal, dass ich den ganzen Tag, von
morgens bis abends, dem Kunstmachen und
Nachdenken Giber meine klinstlerische Praxis wid-
men konnte. Wir waren eine richtig gute Gruppe
mit taglich wechselnden Dozenten und Fachern.
Wir lernten, Gipsskulpturen zu machen oder mit
Musik zu arbeiten — und all unsere Kosten waren
gedeckt. Das war der erste Schritt: Zum ersten Mal
im Leben hatte ich das Gefuihl, dass ich machen
konnte, was ich wirklich wollte, ohne mich um die
Lohnarbeit oder andere Verpflichtungen zu kiim-
mern. Die Kunst war nicht mehr eine Nebensache,
sondern sie wurde das Wichtigste in meinem
Leben.

Konntest du beschreiben, wie deine Kunst damals
war und wie sie sich verdndert hat, als du nach Afgha-
nistan gegangen bist?

Im Iran verbrachte ich viel Zeit alleine, auf ei-
nem Stuhl in meinem Zimmer, wahrend ich zeich-
nete und malte. Ich war sehr isoliert von allem und
meine Arbeit beschaftigte sich immer starker mit
meinem Korper und diesem Stuhl, auf dem ich
sass. Unbewusst verschmolzen dabei mein Korper
und der Stuhl. Ich denke, dass dies mit der Ein-
samkeit zu tun hat, die ich in dieser Zeit versplirte.
Was war der Unterschied zwischen meinem Kor-
per als Objekt und diesem Stuhl als Objekt? Man
kann nicht einordnen, wo die Figur endet und das
Objekt beginnt.

Als ich nach Afghanistan ging, wurde meine
Kunst durch die einbeinigen Menschen beein-
flusst, die ich auf der Strasse beobachtete. Man
sieht viele davon auf den Strassen Kabuls, auf-
grund von brutalen Unfallen oder Bombenan-
schldagen. Ich begann einbeinige Menschen zu ma-
len, die in die Dunkelheit wegrannten. Farblich ist
da sehr viel rot und schwarz. Das hatte fiir mich
mit einer Erfahrung in meiner Kindheit zu tun, als

ich 4 oder 5 Jahre alt war. Es gab einen Brand in
unserem Haus in Golshah und mein Bein wurde
schwer verbrannt. Lange Zeit konnte ich nicht
richtig laufen und ich entwickelte eine Art Phobie
davor, mein Bein zu verlieren. Als ich nach Afgha-
nistan ging, war es, als ob mein Alptraum dort
wahr geworden wére. Diese einbeinigen Men-
schen weckten ganz viele Gefilihle in mir und ich
verband sie irgendwie mit Baumen, Gras, Natur.
Ihr einziges Bein ist wie ein Stiel oder ein Stamm,
der aus dem Boden wachst.

Konntest du die Arbeit beschreiben, die du fiir die Ab-
schlussausstellung des Afghanischen Preises fiir Ge-
genwartskunst kreiert hast?

Zum Kunstpreis gehorten viele verschiedene
Workshops, also versuchte ich die einbeinige Fi-
gur auf eine andere Art darzustellen. Ich lernte
Gipsskulpturen zu machen, und fiir diese Ausstel-
lung machte ich eine Figur aus Gips, die gegen
eine Mauer lehnt und mit der Mauer zu verschmel-
zen scheint. Sie sieht aus wie ein Skelett, aber das
ist es nicht — es geht hier eigentlich nicht um Kor-
per, sondern um Raum, ums Sein und ums Nichts.

Ich dachte viel daran, wie einfach Menschen
getotet werden kénnen, auf einen Schlag zerstort
wie Insekten. Und ich lernte, diesen verschiedenen
Geflihlen von Leere undTraurigkeit Form zu geben.

Nach deinem Aufenthalt in Afghanistan bist du nach
Iran zuriickgekehrt mit dem festen Vorsatz, freie
Kunst zu studieren. Du hast dich an der Kunstakade-
mie in Teheran beworben, aber nach zwei Wochen
wurde dir gesagt, dass du nicht angenommen wirst,
da du keinen Bachelor in Kunst hast. Kannst du diese
Zeit beschreiben?

Das war eine sehr schwierige Zeit fiir mich.

Ich wollte in Iran Kunst studieren, um in der Nahe
meiner Mutter zu sein, aber es wurde mir nicht
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Ich war unter den Menschen, die davon abgehalten werden,
Grenzen zu itberqueren, die hinter Mauern zuriickgehalten werden.

Und jetzt bin ich auf der anderen Seite.

erlaubt. Der offizielle Grund war, dass ich «nicht
qualifiziert» sei, aber ich wurde urspriinglich auf
der Grundlage meines Portfolios aufgenommen.
Ich glaube, es war zumindest teilweise Rassismus,
aufgrund meiner Nationalitat, da an der Malerei-
abteilung noch nie jemand aus Afghanistan stu-
diert hatte.

Ich wusste, dass mein Visum bald ablaufen
wiurde und dass ich ohne Einschreibung an der
Uni nicht im Iran bleiben durfte. Auf meinem Stu-
dentenausweis stand, ich sei Afghanin, und es
gab keinen offiziellen Nachweis, dass ich im Iran
aufgewachsen war. Meine eigene Mutter lebt im
Iran, aber ich bekam keine Papiere, die mir erlau-
ben, dort zu bleiben. Das ist wieder ein Grund,
wieso «Heimat» fir mich so eine komplexe Vor-
stellung ist: Ich weiss nicht, was das bedeuten soll.

Dann hat mir ein Freund von diesem Stipen-
dium in London erzahlt. Ich hatte keine Alterna-
tive, ich musste dieses Stipendium bekommen.
Es war wirklich einTraum, in London zu studieren,
an einer guten Universitat, mit einem kostende-
ckenden Stipendium.

Kannst du einige der Herausforderungen beschrei-
ben, die du meistern musstest? Bei der Bewerbung fiir
das Stipendium und auch, um mit einem afghani-
schen Pass ein britisches Visum zu erhalten?

Es war ein sehr enger Zeitplan. Ich begann,
neun Stunden am Tag Englisch zu lernen, da ich
nur ein paar Monate Zeit hatte, um mich auf die
Sprachpriifung vorzubereiten. Als ich die E-Mail
mit der Zusage bekam, weinte ich nur! Ich bin die
erste in der Familie, die ein Masterstudium macht.
Aber nachdem ich die Zusage von der Universitat
und vom Stipendium hatte, musste ich mich fir ein
Visum bewerben. Das war eine grosse Belastung.

Da du dich nicht in Afghanistan fiir ein britisches Vi-
sum bewerben durftest, musstest du ein indisches
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Visum ergattern und alleine nach Delhi reisen. Dann
dortwarten, wihrend das britische Visum bearbeitet
wurde, ohne zu wissen ob es jemals klappen wiirde.
Das muss sehr schwer gewesen sein. Wie bist du da-
mit umgegangen?

Ich hatte in Afghanistan ein Bild verkauft und
so etwas Geld gespart, um meine Englischkurse
sowie all die Reise- und Visakosten zu bezahlen.
Es war alles sehr teuer und ich wusste nicht, ob
ich das Visum wirklich bekommen wiirde. Am Tag
vor meinem letzten Vorstellungsgesprach auf der
britischen Botschaft in Delhi wurde mir klar: «Mor-
gen fliege ich entweder nach London oder zurtick
nach Afghanistan». Die Botschaft hat es mir nicht
direkt gesagt, sie haben mir nur ein Bindel Pa-
piere gegeben. Ich war so nervds, dass ich die
Mappe kaum 6ffnen konnte. Ich habe das Visum
angeschaut, aber konnte es kaum glauben, zwei-
mal musste ich zurlick zur Botschaft und die Be-
amten dort fragen, ob es auch echt sei. ZweiTage
spater sass ich auf einem Flug nach London. Wah-
rend des ersten Monats habe ich nichts gefiihlt,
ich war in einem Schockzustand. Das wichtigste
war, das Visum zu bekommen, danach wirkt alles
verschwommen.

Inzwischen studierst du seit drei Monaten an der
Kunstschule Central Saint Martins. Hat sich deine
Arbeit verdndert, seit du nach London gekommen
bist? Woran arbeitest du jetzt?

Ich glaube all diese Erfahrungen — was es be-
deutet, geflichtet zu sein - fliessen jetzt starker
in meine Arbeit ein. Ich kenne beide Seiten: Ich
war unter den Menschen, die davon abgehalten
werden, Grenzen zu lberqueren, die hinter Mau-
ern zuriickgehalten werden. Und jetzt bin ich auf
der anderen Seite. Ich weiss, wofiir diese Men-
schen — Afghanen, Syrer - kdmpfen. Es gibt viele
Menschen wie mich da draussen, die einfach nie

Orna Kazimi, 0.T,, 2013
Gips, Bandage, 46x133cm, zVg

eine Chance erhalten haben. Hier lese ich Nach-
richten dartiber, wie Regierungen versuchen, die
Bevolkerung hier zu schiitzen — sie bauen Mauern
und behaupten, damit Menschen zu schitzen.
Aber wovor? Vor Leuten wie mir? Das ist sehr
traurig.

Eine meiner neueren Arbeiten heisst «Die
Mauer» («The Wall») und eine andere Arbeit kreist
um die Situation der Fllchtlinge. Zuerst wirken
sie optimistisch und glicklich — sie leuchten hell
und farbig. Aber wenn man naher hinschaut, ist
da viel Dunkelheit und Trauer.

Ich versuche meinen eigenen Weg mit neuen
Materialien zu finden und meine eigene Art, diese
Geschichten zu erzéahlen. Ich versuche mich vom
Zweidimensionalen zu l6sen. Die Robert Rau-
schenberg Ausstellung, die gerade in London
stattgefunden hat, hat mich sehr beeindruckt und
ich arbeite jetzt mehr mit Collage und Assem-
blage, mit alltaglichen Gebrauchsgegenstanden.
Mein Ausgangspunkt ist meist eine reale Situa-
tion, wie ein Café oder eine Kiiche, die ich dann
abstrahiere. Mich fasziniert das Verhaltnis von Illu-
sion und Realitat.

Jetzt kehre ich auch zum Thema der Figur und
dem Stuhl zuriick, zu diesem Moment, wo das eine
sich im anderen fortsetzt. Ich sage lieber nicht ge-
nau, was etwas ist — mir gefallt das Geflihl der Ver-
wirrung. Alles ist zwischen den Dingen, im Schat-
ten, in einem standigen Zustand des Werdens.

So wie du selber?
Ja, natlrlich ist meine Arbeit ein Teil von mir.

Was maochtest du als ndchstes tun? Was sind deine
Hoffnungen fiir die Zukunft?

Ich muss weiterstudieren. Ich wiirde gerne als
Kinstlerin promovieren und ich habe angefan-
gen, mich lber Stipendien und praktische Unter-
stlitzung dafir zu informieren.

Ich bin mir noch unsicher, was die Zukunft
bringt. Ich kann nicht so weit vorausplanen — da
ist zu viel unbestimmt und unsicher in meiner
Zukunft.
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Holzfaller kaufen illegal Land innerhalb des Reservats und sind fiir den Kahlschlag in diesen Gebieten verantwortlich.
Solche Regelwidrigkeiten werden von den lokalen Umweltschiitzern bekampft und angezeigt.

Die Umweltaktivisten José Claudio und Maria wurden am 24. Mai 2011 von bewaffneten Mannern an der Strasse Uber-
fallen, die das Reservat Praialta Piranheira in der Gemeinde Nova Ipixuna durchquert. Der Drahtzieher des Verbrechens
wurde zu 5 Jahren Haft verurteilt, aber er ist flichtig. Am Tatort wurde ein Kreuz als Mahnmal aufgestellt.

20

2.4

AN DER SCHNITTSTELLE VON KUNST UND UMWELT:

DER GREENPEACE PHOTO AWARD 2016

MARIZILDA CRUPPE: «<\LEBEN UND STERBEN FUR DEN REGENWALD»

Das Ziel des Greenpeace Photo Awards ist die
Unterstiitzung von qualitativ hochstehenden
Fotoreportagen mit kiinstlerischen und konzeptuel-
len Ansditzen zum Thema «Umwelt» und die Sensibili-
sierung der Offentlichkeit. Das Greenpeace-Photo-
Award-Team stellt zusammen mit Fachpersonen (u.a.
Peter Pfrunder, Direktor Fotostiftung Schweiz) eine
Liste von geeigneten Fotoschaffenden (seit 2016 aus
sechs Kontinenten) zusammen, die eingeladen
werden, ein noch nicht realisiertes Fotoprojekt zum
Thema «Umwelt» einzureichen.

Die STJS hat die 2. Ausgabe des Greenpeace Photo
Awards 2014 mit einem Beitragvon CHF 20 000 und
die 3. Ausgabe 2016 mit einem Beitrag von CHF
15000 unterstiitzt.

Auf der Basis von zwoIf Nominationen wer-
den zwei Jurypreise und ein Publikumspreis ver-
liehen. Das Preisgeld von 10 000 Euro soll es den
drei pramierten Fotoschaffenden erlauben, ihre
Projekte umzusetzen und einer breiten Offentlich-
keit vorzustellen. Die Foto-Reportagen werden in
GEO und im Greenpeace Magazin erstveroffent-
licht. Die umgesetzten Projekte werden ausser-
dem im Rahmen einer Ausstellung dem Publikum
vorgestellt, wobei bis jetzt eine gute Zusammen-
arbeit mit der auf Fotografie spezialisierten Coal-
mine Galerie in Winterthur besteht.

Der Greenpeace Photo Award soll auch neue
Zielgruppen ansprechen und neugierig machen,
indem er komplexe Umweltthemen visualisiert
und auf diese Art der breiten Offentlichkeit (bei-
spielsweise via Public Voting auf der Webseite)
nadherbringt. Die brasilianische Fotoklinstlerin
Marizilda Cruppe gewann den Public Voting -
Publikumspreis 2016 mit ihrem Projekt «Leben
und Sterben fiir den Regenwald».

Das Amazonasbecken beherbergt den gross-
ten Regenwald unseres Planeten. Davon liegen
zwei Drittel im nérdlichen Teil Brasiliens. In den
vergangenen 40 Jahren wurden fast 20 Prozent
des Amazonas-Regenwaldes zerstort. Ein Gross-
teil davon in Brasilien, um Platz zu schaffen flir
grossflachige Rinderzuchten. Der Boden im Ama-
zonasgebiet ist deshalb zunehmend umkampft:
Investoren, Grossgrundbesitzer und die Regie-
rung wollen ihn kommerziell nutzen, wahrend die
traditionellen Bewohner auf den Regenwald als
Lebensgrundlage angewiesen sind. In den ver-
gangenen drei Jahren wurden in Brasilien 92 Um-
weltschiitzer ermordet; viele andere erhalten re-
gelmassig Todesdrohungen.

Marizilda Cruppe will Frauen, die sich fur die
Erhaltung des Amazonas-Regenwaldes einsetzen,
Uber langere Zeit mit der Kamera begleiten.
Frauen in Brasilien leiden oft am meisten unter
den Landkonflikten. Thr Umfeld ist von Machismus
gepragt, und die Rolle der Frau in der Gemein-
schaft wird systematisch geschwécht. Trotzdem
kampfen Umweltschiitzerinnen von indigenen
Gruppen und am Fluss lebenden Gemeinden un-
ermudlich fiir ihre Rechte. Cruppe plant ein multi-
mediales Projekt, bestehend aus Fotografien, Vi-
deos, Tonaufnahmen und Texten. Diese Elemente
sollen zu einem Narrativ Gber den Alltag der Akti-
vistinnen verwoben werden, die trotz Gewalt und
Aggression flr den Erhalt unserer Natur einste-
hen. Die hier publizierten Fotos geben einen ersten
Einblick in die aktuelle Recherche der Fotografin.

Marizilda Cruppe, 1968 in Sao Paulo, Brasilien,
geboren, war lange Zeit festangestellte Fotografin
bei der Zeitung «O Globo» in Rio de Janeiro. Sie
arbeitet aktuell als freischaffende Fotografin Gber
Themen, die soziale Missstande im Fokus haben.
Ihre Fotos wurden u. a. in der The NewYorkTimes,
The Guardian und BBC publiziert.
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Laisa bewegt sich nur mit Miihe in dem Waldgebiet, in dem sie wohnt. Sie hatte einen Schlaganfall, nachdem ihre leben, in dem sie zusammen mit ihrem Mann und ihren Kindern viele Baume gepflanzt hat. «In der Stadt flhle ich
Schwester und ihr Schwager ermordet wurden. Sie fiihlt sich nicht sicher, aber mdchte weiterhin in dem Waldreservat mich zurlickgestossen, hier in meiner Umgebung kann ich trdumen.» Fotografin Marizilda Cruppe, 2017




PARTNERSCHAFTEN TANZ

Die Stanley Thomas Johnson Stiftung hat zwei
Tanzgruppen von 2013 bis 2016 im Rahmen von
dreijdhrigen Partnerschaften unterstiitzt , die
tiber die reine Unterstiitzung von Produktionen
hinaus gingen. Unterstiitzt wurden die Berner
Compagnien T42 Dance Projects mit insgesamt
CHF 150000 im Bereich Management und Infra-
struktur sowie BewegGrund mit einem Betrag
von CHF 9o 000, um eine Weiterentwicklung in
den Bereichen Vernetzung, Vermittlung und
Weiterbildung zu erméglichen.

Im Folgenden Einblicke in die Arbeit von

BeweGrund von der kiinstlerischen Leiterin Susanne
Schneider und der Tédnzerin Esther Kunz:
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AM KIPPPUNKT — ERFAHRUNGEN

AUS DER INKLUSIVEN ARBEIT DER TANZ-
COMPAGNIE BEWEGGRUND

Der Verein BewegGrund fordert den inklusiven
Tanz, d.h. das gemeinsameTanzen von Menschen
mit und ohne Behinderungen. Seit seiner Grin-
dung im Jahr 1998 fuhrt der Verein regelmassig
Kurse durch, realisiert Workshops mit Choreogra-
finnen und Choreografen aus dem In- und Aus-
land, arbeitet in Schulen und veranstaltet biennal
ein Festival. Die Compagnie BewegGrund erarbei-
tet professionelle Biihnenstiicke, die international
auf Tournee gehen.

Die verschiedenen Facetten unserer Aktivi-
taten — von «grassroots>-Arbeit mit Laien jeden
Alters bis hin zu professionellen Blihnenstlicken
und dem Festival — pragen unsere Arbeit und die
Zielsetzungen. Unsere Wurzeln in der Community-
Bewegung sind uns wichtig, ebenso unsere kiinst-
lerisch-professionellen Anspriche.

In den drei Jahren der Partnerschaft mit der
StanleyThomas Johnson Stiftung konnten wir un-
sere Zielsetzungen Uberprifen und teilweise neu
definieren. Wir konnten die nationale und interna-
tionale Zusammenarbeit in den Bereichen Ausbil-
dung und Austausch intensivieren, und diverse
BewegGrund-Tanzerinnen und -Tanzer nutzten
die durch die STJS ermdglichten Weiterbildungs-
angebote.

Z.B. ESTHER KUNZ

Esther hat 2012 zum ersten Mal in einer Biihnen-
produktion von BewegGrund mitgemacht. Sie ist
heute 31 Jahre alt, in Hauswirtschaft ausgebildet,
schreibt Geschichten, malt nebst ihrer Teilzeitar-
beit und liebt die Natur. Und inzwischen ist Esther
auch eine vielbeachtete Tanzerin.

Esther wurde mit einer Stoffwechselerkran-
kung geboren, die gewisse korperliche und kogni-
tive Einschrankungen mit sich bringt. Sie brachte
keine Tanzerfahrung mit, als sie in einen Work-
shop zu uns kam, hat aber durch ihre starke Pra-
senz und schone Bewegungsqualitat sofort die
Aufmerksamkeit geweckt.

Dank sorgfaltiger Begleitung und einigen An-
passungen im Probebetrieb konnte Esther trotz
ihrer kognitiven Einschrankungen an einem ers-
ten Bdhnenprojekt teilnehmen.

Durch die durch die Partnerschaft mit der
STJS ermoglichten Weiterbildungsangebote konnte
Esther in den vergangenen drei Jahren mehrere
Workshops im In- und Ausland besuchen und wo-
chentlich eine reguléare Tanzstunde Im Berner Stu-
dio Akar besuchen.

Sie konnte ihre tanzerischen Fahigkeiten ganz
wesentlich weiterentwickeln und stand im Dezem-
ber bereits in der dritten Produktion mit Beweg-
Grund auf der Bihne.

Im Stlick Kipppunkt der Cie BewegGrund ist sie
eine von fliinf Tanzenden (Choreografie: Guinther
Grollitsch) und liberzeugt mit einer starken, aus-
drucksstarken Performance.

Susanne Schneider

Kinstlerische Leiterin BewegGrund

ESTHER KUNZ SCHREIBT UBER IHRE
ERFAHRUNGEN IN KIPPPUNKT UND MIT
BEWEGGRUND:

Ich habe durch das Tanzen mit BewegGrund mei-
nen korperlichen Kipppunkt ausgedehnt. Was mir
friher schwer fiel, ist durch das viele Bewegen
und die Bauch- und Riickentibungen, die ich im-
mer mache, besser geworden. Diese Veranderung
sehen Leute aus meinem Umfeld, die mich sehr
gut kennen.

Es ist flir mich sehr spannend, mit anderen
Tanzern zusammenzuarbeiten. Gerne sehe ich ih-
nen zu und lerne aus ihren tédnzerischen Erfahrun-
gen, alles auf meine Art zu machen. Manchmal ist
es flir mich ein bisschen viel, immer um Menschen
herum zu sein. Das gleiche ich wieder aus, indem
ich zu meinem Lieblings-Baum gehe, mich hin-
setze und einfach ausruhe.

Als die Premiere in der Dampfzentrale in Bern
kam, da war ich sehr aufgeregt. Hinter dem Vor-
hang zappelte ich hin und her. Der Inhalt des
Stlcks Kipppunkt lies mich schon zu Beginn an
meine Grenzen kommen. Uber Bretter musste ich
gehen, was fiir mich mit meinen Gleichgewichts-
problemen schwierig ist. Beim Proben fiel ich
manchmal hin. Langsam stand ich wieder auf und
versuchte es noch einmal. Dieses Mal gelang es
mir und ich hatte meinen personlichen Kipppunkt
tiberwunden.
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NEWS AUS DEN FORDERBEREICHEN

MEDIZINISCHE FORSCHUNG

FORSCHUNG IN PALLIATIVE CARE -
PARTNERSCHAFT MIT DER SAMW

Mit diesem Forderprogramm mochte die Schwei-
zerische Akademie fir Medizinische Wissen-
schaften zusammen mit der Stanley Thomas
Johnson Stiftung und der Gottfried und Julia
Bangerter-Rhyner-Stiftung dazu beitragen, dass
die Forschung in Palliative Care in der Schweiz
weiter ausgebaut wird. Zu diesem Zweck stellen
die beiden Stiftungen fir die Periode 2014-2017
jahrlich Fordergelder von rund 1 Million Franken
zur Verfligung. Die Stanley Thomas Johnson Stif-
tung unterstiitzte das Projekt im Jahr 2016 mit
CHF 600000.

Mit dem Begriff «Forschung in Palliative
Care» wird ein weiter Bereich von Forschungs-
fragen abgedeckt. Dazu gehoren die Symptom-
kontrolle (Atemnot, neuropsychiatrische Symp-
tome, gastrointestinale Symptome, Schmerz);
die psychosoziale und spirituelle Begleitung (Le-
bensqualitat, Lebenssinn, Angehorige); ethische
Fragen (Vulnerable Populationen, Entscheidun-
gen am Lebensende, Autonomie, Freitod) sowie
Fragen betreffend der stationaren und ambulan-
ten Infrastrukturen.

Im Jahr 2016 wurden im Rahmen dieser Part-
nerschaft folgende Forschungsprojekte unterstuitzt:

Prof. Gian Domenico Borasio, Lausanne: Service
des soins palliatifs, CHUV Validation d’un outil
d’identification des patients nécessitant des soins
palliatifs généraux ou spécialisés

Prof. Georg Bosshard, Zurich, Klinik fir Geriatrie,
UniversitatsSpital Zirich: Palliative sedation in
Switzerland — medical routine or specialized care?
Prof. Valerie Fleming, Winterthur, Departement
Gesundheit, ZHAW: Where new life meets death:
a research based best practice model for palliative

and bereavement care
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Prof. Ralf Jox, Lausanne, Chaire de soins palliatifs
gériatriques, CHUV: Alzheimer’s Disease-specific
Intervention of Advance care planning (ADIA)

Prof. Andrea Koppitz, Winterthur, Departement
Gesundheit, ZHAW: Dementia-pall-intervention
against symptom burden in Swiss nursing homes
based on POS-DemA (DEM-POS)

Prof. Sophie Pautex, Geneve, Unité de gériatrie et de
soins palliatifs communautaires, HUG: Comparing
the effectiveness of palliative care for elderly people
in long term care facilities in Europe... «and Switzer-
land» part |

Dr. Gudrun Theile, Zirich, Kompetenzzentrum
Palliative Care, UniversitatsSpital Zirich: Mobile
health technologies for palliative care patients

at the interface of in-patient to out-patient care:

A feasibility study to predict deterioration of patient’s
health status and aiming to prevent unplanned
hospital re-admissions

Dr. Monika Theresa Wicki, Zirich, Departement
Weiterbildung und Forschung, Interkantonale Hoch-
schule fur Heilpddagogik: Gesundheit und Ent-
scheidungen am Lebensende von Menschen mit

Behinderung - eine Langsschnittstudie

KONFLIKT UND GEWALT

DEN FLUCHTLINGSROUTEN ENTLANG
2016 floss ein Grossteil der Unterstlitzung im Be-
reich Konflikt und Gewalt in Projekte, die mit der
aktuellen Krise in Syrien und den daraus resultie-
renden Fliichtlingsbewegungen zu tun haben. Die
Unterstltzung folgte den Flichtlingsrouten und
schloss sowohl Projekte im Konfliktherd Syrien
wie in Fluchtlingslagern im Libanon und in Eu-
ropa sowie in Schweizer Beratungsstellen ein. So
wurden CHF 100000 zur Fortfihrung des Medair
— Nothilfeprogramms «Live saving humanitarian
assistance and increased resilience for crisis af-
fected populations in Syria» eingesetzt, um
grundlegende humanitare Bedlirfnisse der Bevol-
kerung im Bereich Gesundheit und Erndhrung vor
Ort zu sichern. Mit einem Betrag von CHF 150000
an Solidar Suisse wurden 520 syrische Flicht-
lingsfamilien in Lagern im Libanon wie auch 100
bedirftige libanesische Familien mit Winterhilfe
und Direktzahlungen versorgt. Der Einbezug der
libanesischen Bevoélkerung soll dabei zum gegen-
seitigen Verstandnis beitragen.

Das Pilotprojekt «Football for peaceful co-ex-
istence and conflict resolution in Greater Beirut»
der Schweizer Organisation «Right to Play» hat
die Konflikpravention und -I6sung durch gemein-
sames Fussballspielen fir mindestens 500 Kinder
und Jugendliche im Grossraum Beirut zum Ziel.
Das Programm bringt Gruppen aus Fliichtlingsla-
gen und der lokalen Bevolkerung zusammen und
ist auf eine gleichmassige Verteilung von Jungen
und Madchen ausgerichtet. Im Rahmen des Pro-
jekts, das von der STJS mit CHF 98000 unterstitzt
wurde, wurden auch 20 junge Trainer und Trainer-
innen ausgebildet, um eine nachhaltige Entwick-
lung zu ermdoglichen.

Die Initiative «Improving humanitarian res-
ponse to the refugee crisis in Europe» der briti-
schen Organisation RedR setzt auf innovative Art
bei der Ausbildung und Unterstiitzung von klei-
nen Hilfsorganisationen mit freiwilligen Helfern

an, die sich als Reaktion auf die aktuellen Krisen
gebildet haben. Mit unserer Unterstlitzung von
GBP 52680 wurden Trainings realisiert, in denen
spezifische Fertigkeiten und auch ein Wissen-
stransfer zwischen verschiedenen Hilfsorganisati-
onen vermittelt wurden. So kann die Arbeit in den
Flichtlingslagern von Calais, Griechenland und
Serbien effizienter und zielgerechter ausgefiihrt
werden und schliesslich geschatzt ca. 12000 Flicht-
lingen auf indirekte Weise zugutekommen. Fliicht-
linge, die in der Schweiz angekommen sind, be-
notigen haufig Unterstitzung in Rechtsfragen und
psychosozialen Problemsituationen. Die BAS Be-
ratungsstelle flir Asylsuchende in der Region Ba-
sel leistet wertvolle Arbeit in der Beratung von
Asylsuchenden von der Einreise in die Schweiz bis
zu ihrem endgliltigen Aufenthalt oder der Ausreise
in ihre Heimat. Das Projekt wurde mit CHF 50000
unterstlitzt, da es einen wesentlichen Beitrag an
die Integration und Betreuung von Asylsuchenden
leistet.
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BILDUNGSBEITRAGE UND SCHULPROJEKTE

PILOTPRO]EKT «2. CHANCE AUF EINE

1. AUSBILDUNG» — PARTNERSCHAFT MIT
DER ERZIEHUNGSDIREKTION DES
KANTONS BERN UND DER ATDTA-STIFTUNG
HILFE ZUR SELBSTHILFE

Im Frihling 2016 hat die Stanley Thomas Johnson
Stiftung zusammen mit dem Berufsbildungs- und
Mittelschulamt sowie den Berufs- und Informati-
onszentren BIZ der Erziehungsdirektion das Pilot-
projekt «2.Chance auf eine 1.Ausbildung» lanciert.
Ziel des Projektes ist es, motivierten Personen, die
alter als 25 Jahre sind, eine Ausbildung bis zum
Berufsabschluss und die Integration in den Ar-
beitsmarkt zu ermdglichen. Alle Teilnehmer/innen
des Pilotprojekts haben bis zum heutigen Zeit-
punkt bereits einen grossen Aufwand auf sich ge-
nommen. Sie sind alle hoch motiviert und qualifi-
ziert, die Chance, die dieses Pilotprojekt bietet, zu
nutzen, um eine Berufsausbildung nachzuholen.
Die Stiftung unterstiitzt die Teilnehmer/innen fi-
nanziell und stellt ihnen wahrend der gesamten
Dauer der Ausbildung einen Coach zur Seite. Die
atDta-Stiftung Hilfe zur Selbsthilfe beteiligt sich
an den Kosten flr das Coaching.

Aufgrund der Ausschreibung meldeten sich
insgesamt 219 Personen Uber das Online-Anmel-
deformular fir ein Erstgesprach auf dem BIZ an.
Die insgesamt 8 Berufsberatungs- und Informati-
onszentren BIZ im Kanton Bern waren zustandig
fur die Erstgesprache mit den interessierten Per-
sonen. Die Berufsberater/innen fihrten die Ge-
sprache aufgrund eines standardisierten Leitfa-
dens durch. Die Zuteilung zu den einzelnen BIZ
erfolgte aufgrund des Wohnortes der angemelde-
ten Personen. Insgesamt standen 132 Gespréachs-
termine zur Verfligung. Fiir die Erstgesprache
wurden auch 22 Personen aus dem franzdsisch-
sprachigen Teil des Kantons berticksichtigt. Nach
Abschluss des Gesprachs libermittelten die BlZ
eine Empfehlung an die Projektleitung. Rund 60
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Personen wurden aufgrund dieser Empfehlung zu
Bewerbungsgesprachen eingeladen und 34 von
Ilhnen als Teilnehmer/Innen in das Pilotprojekt
aufgenommen. Bis Juni 2017 sollen nun Lehrstel-
len flir die einzelnen Teilnehmer/innen akquiriert
werden (siehe Statistik Seite 34).

WETTBEWERB «TETE-A-TETE» —
PARTNERSCHAFT MIT DER ERZIEHUNGS-
DIREKTION DES KANTONS BERN

Der Wettbewerb téte-a-téte zeichnet Konzepte fir
neuartige Vermittlungsprojekte aus, die in enger
Zusammenarbeit zwischen Kulturschaffenden und
Schulen entstehen. Die Stanley Thomas Johnson
Stiftung unterstitzte das Projekt 2016 mit einem
Betrag von CHF 130000. Mit dem Wettbewerb
erganzt der Fachbereich Kulturvermittlung seine
Fordermassnahmen zur Starkung der kulturellen
Bildung an Schulen im Kanton Bern. Durch den
Wettbewerb téte-a-téte sollen Kulturschaffende
und Schulen anregt werden, gemeinsam Vermitt-
lungsprojekte in allen Kunstsparten zu erarbeiten,
bei denen die Schilerinnen und Schuler aktiv an
der Konzeption und Durchfiihrung mitwirken und
die dazu beitragen, dass die Schule als Kulturort
wahrgenommen wird.

Fir das Schuljahr 2015/2016 wurden in Zu-
sammenarbeit mit einer externen Fachgruppe aus
knapp 50 eingegangenen Projektideen neun Pro-
jekte zur Umsetzung ausgewahlt und Beitrage
von rund 330 000 Franken gesprochen. Die Resul-
tate wurden Eltern, anderen Schulen und einer
interessierten Offentlichkeit zuganglich gemacht.
6 dieser Projekte wurden im Schuljahr 2016/2017
fur die Durchfihrung an einem neuen Standort
erneut unterstitzt:

+ «drumrum - die Kleider der Architektur», Umsetzung:
Susanne Kels und Nevena Torboski,

drumrum-raumschule.ch

KULTUR

Probenszene aus «Requiem for a piece of meat», Fotografin Valérie Reding, 2017

+ «Le Grand Bestiaire des Prévotois», Umsetzung:

Olivier Membrez, Julien Annoni und Antoinette Rychner,

Umsetzung: Verein usinesonore.ch

+ «move the gibb», Umsetzung: Agata Lawniczak,

Pascale Altenburger und Tae Peter, Verein TP productions

+ «Tanzparcours in und um das Schulhaus», Umsetzung:

Susanne Mueller Nelson, Regula Mahler Bashir

und Jenni Arne (www.susannemuellernelson.ch)

+ «Ouvrir les guillemets/Anfliihrungszeichen»,

Umsetzung: Marie-Jeanne Liengme, Fanny Rossel &
Roland Berner, Nicole Grédy, VeraTrachsel, Elissa Bier
und Arnaud Chappuis, création théatrale bilingue

(www.coursdemiracles.ch)

+ «StadtaufLandab», Umsetzung: StattLand, Luzius Engel

und Bea Schild (www.stattland.ch)

JUNE JOHNSON DANCE PRIZE

Der June Johnson Dance Prize, der von der Stan-
ley Thomas Johnson Stiftung in Zusammenarbeit
mit dem Bundesamt fir Kultur lanciert wurde,
wurde 2015 zum zweiten Mal flir das Konzept eines
noch nicht realisierten Tanzstlickes vergeben. Der
Preistrager Daniel Hellmann wird sein Stiick «Re-
quiem for a piece of meat» 2017 an verschiedenen
Bldhnen in der Schweiz prasentieren und im Juni
am internationalen Choreographiefestival «Tanz-
plattform» am Konzert Theater Bern auftreten.

Die nachste Preisverleihung erfolgt im Rah-

men der SchweizerTanzpreise am 12. Oktober 2017
im Theater Equilibre in Freiburg.
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4 GESUCHSSTATISTIK 2016

4.1 ANZAHL BEARBEITETE GESUCHE NACH RESSORTS UND SPARTEN

Ressort Sparte Zusagen Absagen Total
MEDIZINISCHE
0 1 0 1
FORSCHUNG
KONFLIKT UND 16 28 aa
GEWALT
BILDUNG UND BILDUNGSBEITRAGE 25 20 45
SCHULPROJEKTE
SCHULPROJEKTE 11 14 25
MusIK 33 121 154
VISUELLE KUNST 32 91 123
KULTUR
THEATER 28 105 133
TANZ 25 55 80
TOTAL 171 434 605

" Flr die Periode 2014 - 2017 besteht eine Zusammenarbeit mit der Schweizeri-
schen Akademie der Medizinischen Wissenschaften (SAMW) im Bereich Palliative

Care. Neben dieser Kooperation evaluiert die Stanley Thomas Johnson Stiftung

im Feld der Medizinischen Forschung keine Projekte.

ZUSAGEN
ABSAGEN

KONFLIKT + GEWALT
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4.2

4.3

VERGABEN NACH DURCHFUHRUNGSLANDERN DER PROJEKTE

Land Medizinische Konflikt Bildung Kultur Total
Forschung und Gewalt und Schul- in CHF
projekte
SCHWEIZ 600 000 50 000 410477 966 003 2026 480
GROSSBRITANNIEN 176 339 85163 261502
AFGHANISTAN 212162 212162
ANGOLA 108 747 108 747
BURKINA FASO 10000 10 000
GEORGIEN 7 000 21000 28 000
LIBANON 248 850 248 850
MOZAMBIK 4000 4000
PALASTINA 24 251 24 251 48 502
PAKISTAN 117 999 117 999
REPUBLIK JEMEN 66 821 66 821
SOMALILAND 27943 27 943
SUDAFRIKA 21 360 21 360
SYRIEN 100 000 100 000
TOTAL (ALLE BETRAGE IN CHF) 600 000 1140112 410 447 1131777 3282366
BEWILLIGTE VERGABEN NACH RESSORTS IN CHF
0 200'000 400'000 600°000 800’000 1'000'000 1'200'000
RESSORT Medizinische Forschung
MEDIZINISCHE FORSCHUNG 600000
RESORT KONFLIKT + GEWALT NI GO
1140112
RESSORT BILDUNG UND  Bjidungsbeitrdage Schulprojekte
SCHULPROJEKTE 223407 187070
Theater Tanz Visuelle Kunst Musik
RESSORT KULTUR 247159 245003 298500 341115
| | ! | |
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4.4

PILOTPROJEKT «2. CHANCE AUF EINE 1. AUSBILDUNG»

34 Teilnehmende / Gesamtfordersumme CHF 978 363 fiir die Jahre 2016 - 2021

Auswertungen der Teilnehmenden:

NACH MUTTERSPRACHE:

Frauen: 12 deutsch/2 franzdsisch
Manner: 15 deutsch/5 franzdsisch

NACH ALTER UND GESCHLECHT:

FRAUEN

MANNER

34

tber 40
30-40 Jahre
20-30 Jahre

REGION WOHNORT:

Bern-Mittelland Oberland
Oberaaragau Biel/Jura bernois
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Manner Manner
Frauen Frauen

AUSBILDUNGSZIELE:

Automobil-Assistent/in EBA - Bekleidungsgestalter/in EFZ - Bliroassistent/in

EBA (2) - Dentalassistent/in EFZ - Detailhandelsfachmann/-frau EFZ - Fachmann/-frau
Hauswirtschaft (2) - Fachmann/-frau Betreuung EFZ - Fachmann/-frau fir
Gesundheit fiir Erwachsene EFZ (6) - Kaufmann/-frau EFZ (4) - Koch/Kdéchin EFZ (2)
Logistiker/in EFZ - Maler/in EFZ - Mediamatiker/in EFZ - Migrationsfachmann/-frau
BP Montage-Elektriker/in EFZ (2) - Uhrenarbeiter/in EBA - Pflegefachmann/-frau SRK
Restaurationsfachmann/-frau EFZ (2) - Strassentransportfachmann/-frau EFZ
Zeichner/in EFZ - Zimmermann/Zimmerin EFZ
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PROJEKTBEITRAGE 2016

Stiftungsratssitzungen

In der Berichtsperiode tagte der Stiftungsrat
an folgenden Terminen:

21. Mérz 2016

27. Juni 2016
7. November 2016

Zu jeder Sitzung wurden von der Geschéaftsstelle
Protokolle erstellt.
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BEWILLIGTE PROJEKTE

Bewilligte Projekte (171) CHF 3282 366

MEDIZINISCHE FORSCHUNG (1)

600 000 CHF

1021-KF

PARTNERSCHAFT: FORDERPROGRAMM «FORSCHUNG IN
PALLIATIVE CARE» 2014 — 2017

600 000 CHF

Schweiz. Akademie der Medizinischen Wissenschaften SAMW CH Bern

OPFER VON KONFLIKT UND GEWALT (16) 1140112 CHF

1182-KC  UNTERSTUTZUNG FUR SYRISCHE FLUCHTLINGE UND 150 000 CHF
ARME LIBANESISCHE FAMILIEN IM LIBANON
Solidar Suisse CH Zirich

1181-KC TACKLING SEXUAL AND GENDER-BASED VIOLENCE 23000 GBP
IN SOMALILAND
Health Poverty Action GB London

1178-KC~ MULTI-ETHNIC COUNSELLING SERVICE (MECS) 6 500 GBP
Waterloo Community Counselling GB London

1177-KC COMMON THREADS: A TRAUMA-INFORMED INTERVENTION 99999 CHF
FOR SURVIVORS OF GENDER-BASED VIOLENCE (GBV)
IN PAKISTAN
International Rescue Committee GB London

1176-KC HEARTS 14 400 GBP
The Children’s Society GB London

1175-KC AFGHANISTAN: UNTERSTUTZUNG DER SCHULE 100 000 CHF
FUR ORTHOPADIETECHNIK
Internationales Komitee vom Roten Kreuz IKRK/CRC CH Genf

1174-KC ES-BAS BERATUNGSSTELLE FUR ASYLSUCHENDE 50000 CHF

Basel

BAS Beratungsstelle fiir Asylsuchende der Region Basel CH
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1169-KC ~ FOLLOW UP: LIFE-SAVING HUMANITARIAN ASSISTANCE AND 100 000 CHF
AND INCREASED RESILIENCE FOR CRISIS-AFFECTED
POPULATIONS IN SYRIA
Medair CH Ecublens
1164-KC  RIMBA: MEN’S THERAPUTIC PROJECT 31666 GBP
British Refugee Council GB London
1162-KC PROVIDING VITAL SUPPORT TO CONFLICT AFFECTED 110000 USD
COMMUNITIES, INTERNALLY DISPLACED PEOPLE
AND RETURNING REFUGEES IN MOXICO PROVINCE,
ANGOLA
MAG (Mines Advisory Group) GB Manchester
1160-KC SAVING LIVES, PROTECTING LIVELIHOODS: 112162 CHF
LANDMINE CLEARANCE IN AFGHANISTAN
The HALO Trust GB Thornhill
1157-KC FOOTBALL FOR PEACEFUL CO-EXISTENCE AND CONFLICT 98 850 CHF
RESOLUTION IN GREATER BEIRUT
Right To Play Switzerland CH Zirich
1148-KC  GIVE ME A CHANCE (PAKISTAN) 18 000 CHF
equal education fund - EEF CH Bern
1145-KC IMPROVING HUMANITARIAN RESPONSE TO 52 680 GBP
THE REFUGEE CRISIS IN EUROPE
RedR UK GB London
1139-KC HOLISTIC MUSIC-BASED THERAPY FOR YOUNG 40000 GBP
TORTURE SURVIVORS
Freedom from Torture GB London
1187-KC ~ OPEN GATE STUDIO IN NABLUS, WEST BANK 18 000 CHF
*) The University of Manchester GB Manchester
1168-KC PALESTINE CHORAL FESTIVAL 2016 5000 GBP
*x) Choir of London Trust GB London
1167-KC TSKALTUBO KUNSTINITIATIVE - LETZTER TEIL 7000 CHF
**%) Artas Foundation CH Zirich
1152-KC OXFAM’S HUMANITARIAN RESPONSE IN YEMEN: 55000 GBP
WASH ACTIVITIES
Oxfam GB Oxford
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BILDUNG (36)

BILDUNGSBEITRAGE IM KANTON BERN (25)

410 477 CHF
223407 CHF

1252-KB Metallbaupraktiker/in 11 800 CHF
\2e KB Wirtschaftsinformatiker/in HE 14000 CHF
1266KB Master Betrirerz;swirtschaft 777777777777 4500 CHF
\ssKB  Arbeitsagogesin 15000 CHF
\2aKB  Kaufmann/fraw 3600 CHF
\2e0KB  QuartaNMSBern 2000 CHF
\a0kB  Buschauffeurin 5350 CHF
1257KB Doktorat in I:i;lrguistik und Archércr)}ogie 777777 17 000 CHF
1256KB Bachelor Bioﬁtrcraﬁchnologie 777777777777 22500 CHF
\250KB  Bachelor Mikro- und Medizintechnik 21500 CHF
\aaekB Grafikerin 7500 CHF
\aaakB  Tanzausbildung 6000 CHF
1243-KB Sachbearbeirt;;/in Rechnungswerzﬁs;n Treuhand 9500 CHF
\aakB Informatiker/in€FZ 5000 CHF
\asekB Busfahrer/in 5000 CHF
1235KB Sachbearbeirtﬁe;lr'/in Rechnungsw;;;n 777777 4280 CHF
1233KB Vorkurs/Pro;é;:!eutikum Vishig 1400 CHF
1232KB Lastwagencf;;lrjffeur/in 777777777777 8500 CHF
1226KB Vorkurs/ Prorg;;‘azrdeutikum 2—jéhrig;) 7777777777 5400 CHF
GaaskB Busfahrer/in 5000 CHF
1217KB Englischkursmlgtensiv C 5577 CHF
1216KB Automobilin;tre;hatroniker/in EFé 7777777777 13000 CHF
1213KB Bachelor in \Vlr\)iﬁrtschaftsingenieuﬁrr;/r\;esen 777777 15000 CHF
kb Pflegehelfer/inSRK 5000 CHF
1195KB Handelsschuﬁlrtraﬁedupool.ch 777777777777 3000 CHF
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SCHULPROJEKTE IM KANTON BERN (11)

187 070 CHF

1169-KS MANEGE FREI 6000 CHF
Kindergarten und Primarschule Wattenwil CH Wattenwil

1167-KS BEWEGTE GESCHICHTEN 5070 CHF
Fachstelle JUMPPS CH Zirich

1165-KS SINGMITUNS SMU16 4 000 CHF
Firstclassics GmbH CH Thun

1163-KS KULTURVERMITTLUNGSPROJEKT MIT JUGENDLICHEN 3000 CHF
(ARBEITSTITEL)
Gilbert & Olegs Fahrieté CH Courtelary

1158-KS BILDUNGSPROJEKT SKLAVEREI, DREIECKSHANDEL 10 000 CHF
UND BERNISCH-HELVETISCHE VERSTRICKUNGEN
Cooperaxion CH Bern

1157-KS QUARTETT - GELEBTES KULTURERBE GANTRISCH 5000 CHF
Férderverein Region Gantrisch CH Schwarzenburg

1156-KS ~ MUSICALPROJEKT OSZ UNTERLANGENEGG 1000 CHF
0OSZ Unterlangenegg CH Unterlangenegg

1149-KS MUS-E - DIE KUNSTE IN DER SCHULE 10 000 CHF
Verein MUS-E Schweiz/Flrstentum Liechtenstein CH Bern

1148-KS KINDER HELFEN KINDERN MIT GESCHICHTEN 10 000 CHF
BEI HAUSLICHER GEWALT
Berner Interventionsstelle gegen Hausliche Gewalt CH Bern

1144-KS MUSICAL SURI 3000 CHF
Oberstufenzentrum CH Rapperswil

1152-KS WETTBEWERB «TETE-A-TETE» 130 000 CHF
Erziehungsdirektion des Kantons Bern CH Bern
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KULTUR (118)

1131777 CHF

MUSIK (33) 341115 CHF

1692-KK KONZERTREIHE «DIE GANZE WELT IST BUHNE» 20000 CHF
Die Freitagsakademie CH Bern

1527-KK~ MUSIKTHEATERPRODUKTION / OPER: L’ELISIR D’AMORE 15000 CHF
(DER LIEBESTRANK)
Sommeroper Selzach CH Selzach

1714-KK OPEN GATE STUDIO IN NABLUS, WEST BANK 18000 CHF

*) The University of Manchester GB Manchester

1543-KK  TSKALTUBO KUNSTINITIATIVE — LETZTER TEIL 7 000 CHF

* %K) Artas Foundation CH Zirich

1293-KK  PALESTINE CHORAL FESTIVAL 2016 15000 GBP

*x) Choir of London Trust GB London

1765-KK  LUCIA CADOTSCH SPEAK LOW 3000 GBP
PLUS GASTE - 2 KONZERTE IN ENGLAND
Lucia Cadotsch GB London

1762-KK A SPACE ODYSSEY - SCHUMANNS UNIVERSUM 10000 CHF
Das Lied - Liedrezitale Bern CH Bern

1683-KK INSOMNIA-SESSIONS ZURICH 2017 /31X31 5000 CHF
Ravi Vaid, Romano Zerbini CH Zirich

1649-KK  TOUR FRUHLING 2017 4000 CHF
David Leuthold CH Bern

1627-KK 15. AUSGABE DES UNERHORT! FESTIVAL 6 000 CHF
Unerhort! Festival CH Zirich

1614-KK  DER RUF DES WINDES — EINE MUSIKALISCHE REISE 5000 CHF
DURCH ZEIT UND RAUM
Homo Ludens Music CH Basel

1582-KK  FESTIVAL DU JURA 2017 - LES PERCUSSIONS 10000 CHF
DE STRASBOURG
Festival du Jura CH Porrentruy

1520-KK  GENERATIONS 2016 INTERNATIONAL 10000 CHF
JAZZFESTIVAL FRAUENFELD
Tragerverein generations CH Frauenfeld

41



5.1 BEWILLIGTE PROJEKTE

1493-KK  SAMUEL BLASER TRIO 6 000 CHF
Samuel Blaser CH La-Chaux-de-Fonds

1400-KK BRUNNEN UND BRUCKEN 3000 CHF
Brunnen und Briicken CH Mihleturnen

1309-KK  SONG OF BEASTS 8 000 CHF
Ensemble Dragma CH Bern

1274-KK L’HISTOIRE DU SOLDAT 10000 CHF
Le Collectif barbare CH Kittigen

1251-KK MUSIK IM INDUSTRIERAUM 10000 CHF
Collegium Novum Zirich CH  Zirich

1207-KK ~ DIE KUNSTLICHE MUTTER 10 000 CHF
Gare du Nord CH Basel

1384-KK  CECILE MARTI: SEVEN TOWERS 15000 CHF
Theater Orchester Biel Solothurn CH Biel

1367-KK  STELLENBOSCH INTERNATIONAL CHAMBER 20000 EUR
Music FESTIVAL
Stellenbosch International Chamber Music Festival SA Stellenbosch

1326-KK  GAIA MUSIKFESTIVAL OBERHOFEN 2016 20000 CHF
GAIA Musikfestival Oberhofen CH Oberhofen

1246-KK  DAS DOPPELKONZERT «BLEIGRAUER DUNST» 5000 CHF
UND «SJO-TVA»
Marcel Zaes/Kulturproduktion 305 CH Worb

1201-KK  SCHLOSSKONZERTE THUN 2016 3000 CHF
Schlosskonzerte Thun CH Thun

1200-KK  GRAND FORMAT 5000 CHF
Ensemble Vide CH Genf

1195-KK  LOROPENI DJORO FESTIVAL 2016 10 000 CHF
Association Culture Du Pays Lobi ACPL CH Nidau

1193-KK  JAZZWERKSTATT BERN 2016 7000 CHF
Jazzwerkstatt Bern CH Bern

1537-KK  APPENZELLER BACHTAGE 2016 30000 CHF
J.S. Bach-Stiftung St. Gallen CH St. Gallen
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1465-KK  JAZZFESTIVAL WILLISAU 2016 20000 CHF
Jazzfestival Willisau CH Willisau

1580-KK  JULIAN SARTORIUS SOLO, ENGLAND TOURNEE, JUNI 2016 3000 CHF
Julian Sartorius CH Bern

1429-KK  13. «ZOOM IN» FESTIVAL - BERNER MUNSTER 6 000 CHF
«zoom in» CH Bern

1420-KK  BUILDING BRIDGES II11 6 000 CHF
Centro Incontri Umani CH Ascona

1340-KK  BRITISCHE MUSIKER AM FESTIVAL «BOSWILER SOMMER» 8000 CHF
Kiinstlerhaus Boswil CH Boswil

1586-KK  EUROPATOURNEE IN 5 LANDERN ( A, D, Cz, SK, CH) 3000 CHF
MIT 13 KONZERTEN, NOVEMBER 2016
Kalo Yele Trio CH Wermatswil

KUNST (32) 298 500 CHF

1719-KK  RICHARD MOSSE, TITLE (TBC) 12000 CHF
Barbican Centre Trust GB London

1669-KK  FESTIVAL LES URBAINES 2016 — 20TH ANNIVERSARY 12 000 CHF
(PLURIDISCIPLINARY)
Fondation Les Urbaines CH Lausanne

1661-KK  BRITISCHE KUNST IM MUSEUM HAUS KONSTRUKTIV: 20000 CHF
MARLOW MOSS, ANDREW BICK UND CERITH WYN EVANS
(PROV)
Museum Haus Konstruktiv, Stiftung fiir konstruktive,
konkrete und konzeptuelle Kunst CH Zirich

1648-KK MIRROR IMAGES. SPIEGELBILDER IN KUNST UND MEDIZIN 15000 CHF
Kunstmuseum Thun CH Thun

1501-KK EINZELAUSSTELLUNGEN (PARALLEL) 15000 CHF
VON KATIE PATERSON UND SUSAN MORRIS
Kunsthaus CentrePasquArt Biel CH Biel
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1470-KK  BIENNALE DE L’IMAGE EN MOUVEMENT 2016 / 15000 CHF
BIENNIAL OF MOVING IMAGES 2016
Centre d’Art Contemporain Genéve CH Genf

1289-KK  BASLER TOTENTANZ 2016 25000 CHF
Verein Totentanz CH Basel

1226-KK  LAURE PROUVOST 15000 CHF
Kunstmuseum Luzern CH Luzern

1197-KK  SOLO WALKS — EINE GALERIE DES GEHENS 20000 CHF
Bundner Kunstmuseum Chur CH Chur

1194-KK  GREENPEACE PHOTO AWARD 2016 15000 CHF
Greenpeace Schweiz CH  Zirich

1245-KK  TSKALTUBO KUNSTINITIATIVE — LETZTER TEIL 7 000 CHF

*%%) Artas Foundation CH Zirich

1706-KK  LYNETTE YIADOM-BOAKYE 8 000 CHF
Kunsthalle Basel CH Basel

1705-KK BONE 19 NEONEODADAAFRIKA 8 000 CHF
BONE Performance CH Bern

1666-KK  JEREMY DELLER 10 000 CHF
Skulptur Projekte 2017 D Miinster

1569-KK  NEUE KUNSTHALLE ZURICH 3000 CHF
NKZ CH  Zirich

1562-KK ~ DALL’ALTRA PARTE — MIT ZEITGENOSSISCHER KUNST 6 000 CHF
AUF DEN SAN GOTTARDO
Haus flir Kunst Uri CH Altdorf

1546-KK PERFORM PERFORM 2000 CHF
(FESTIVAL ZUR ZEITGENOSSISCHEN PERFORMANCEKUNST
— INTERDISZIPLINARITAT STEHT IM VORDERGRUND)
PERFORM CH Fribourg

1490-KK JOSCHI HERCZEG & RYE DAG HOLMBOE: 3000 CHF
THE RULES OF THE GAME
Mahler & LeWitt Studios GB London

1484-KK  VICTORIA ADAM 2500 CHF
Milieu CH Bern
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1461-KK

AUSSTELLUNG FIiLM LOVES ART, ART LOVES FiLM
(ARBEITSTITEL)

Aargauer Kunsthaus Aarau

CH

10000 CHF

PHYLLIDA BARLOW

Kunsthalle Zirich

CH

YVES NETZHAMMER. SELBSTGESPRACHE NAHERN
SICH WIE SCHEUE REHE

LWL-Museum fir Kunst und Kultur

EDIT ODERBOLZ

Kunsthaus Baselland

CH

THE FIRST PICTURE SHOW,
GIAN-RETO GREDIG & GORAN GALIC

sic! Raum fir Kunst

CH

1257-KK

BEPART - BERN PUBLIC ART - EIN BEGLEITER

IN BUCHFORM ZUR KUNST IM OFFENTLICHEN RAUM

DER REGION BERN
Verein bePArt — Bern Public Art

CH

5000 CHF

TREIBSAND ONLINE

Susann Wintsch

CH

MANIFESTA 11: WHAT PEOPLE DO FOR MONEY:

SOME JOINT VENTURES. PARTICIPATION: CEAL FLOYER.

Manifesta 11

CH

AUSSTELLUNG VON INGEBORG LUSCHER «DAS LICHT

UND DIE DUNKELHEIT KNAPP UNTER DEN FUSSEN»

Kunstmuseum Solothurn

CH

10 000 CHF

Solothurn

JONATHAN MONK IM ARCHIV

...im Archiv

CH

VIDEO WINDOW A KUGOMA 2016, MAPUTO

Bruno Zgraggen, Diana Manhica

CH

AUDIOGEFASS: KAIRO - FRUHSTUCKSGASSE /
NACHKAFFEE / CINEMA ODEON

edition fink, Verlag flr zeitgendssische Kunst

CH

ERIC HATTAN WITH JULIAN SARTORIUS —
CHAISES MUSICALES
MK Gallery

CH
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THEATER (28)

247 159 CHF

1667-KK

AUSREISEN UM DIE TRAGHEIT DES HERZENS
zU UBERWINDEN (AT)
LCF-Theaterproduktionen

CH

15000 CHF

FRAUEN! GLUHENDE WANGEN UNTER DEN FUSSEN

(ARBEITSTITEL: OUTSIDE IN — INSIDE OUT)
Volksbiihne Basel

CH

YOUNG PRODUCERS

Battersea Arts Centre

GB

LOKALBERICHT - THEATERSTUCK NACH DEM

GLEICHNAMIGEN ROMAN VON HERMANN BURGER

KOLLEKTIV-201-4

CH

FORCED ENTERTAINMENT

Theaterfestival Basel

CH

DAS GROSSE HEFT /LE GRAND CAHIER

Le Collectif barbare

CH

DIE BOSEN SCHWESTERN

Kapelle Sorelle

CH

KLASSIKERG2H (AT)
Wir&Co.

CH

DER TAG, AN DEM LOUIS GEFRESSEN WURDE

Theater Gustavs Schwestern

CH

URBANA KELEVALA - MYSTISCHE UND
SAGENHAFTE GESCHICHTEN

Verein Teekesselchen

CH

METAMORPHOSEN ODER DIE STRUKTUR
DER MITTLEREN JAHRE
Mother T.-Rex

CH

IT’S THE REALTHING — BASLER DOKUMENTARTAGE 17

Paraform Produktionen

CH

THE HOMEMAKER VON NOAH HAIDLE

Theater Winkelwiese

CH
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1529-KK «TRUST US: DON’T TRUST US» 8000 CHF
Verein «born2perform» CH Basel

1514-KK OCD 6 000 CHF
Studio Moroni | Omar Ghayatt CH Bern

1254-KK  GEHEN 4000 CHF
NAMUR CH Basel

1199-KK LUFTSCHWIMMEN (AIRSWIMMING) 5000 CHF
Playades CH Naters

1184-KK  MACBETH 10 000 CHF
Vorstadttheater Basel CH Basel

1324-KK  NEW OPERA <«CLOCKS 1888: THE GREENER> 5000 GBP
Brolly Productions CIC GB London

1321-KK  DIE N°1 ODER ...EN FAN ISCH EN FAN ISCH EN FAN ISCH ... 5000 CHF
GMBH-Produktion CH Zirich

1320-KK  HASE UND BAR 8000 CHF
THEATER EIGER MONCH & JUNGFRAU CH Worb

1319-KK ~ WILD! 5000 GBP
tutti frutti productions GB Leeds

1308-KK VO AAFANG A 3000 CHF
Theaterverein Auftrag Okapi CH Zirich

1299-KK  DIWILLIDINIT 10 000 CHF
Theater Sgaramusch CH Schaffhausen

1253-KK CHRISTBAUMCHUGELECHOPF 3000 CHF
Pistazienfuchs Kollektiv CH Bern

1511-KK  NEUE WELTEN (ARBEITSTITEL) 6 000 CHF
Lowtech Magic CH Aarau

1406-KK  NACHTGEKNISTER - VON MIKE KENNY 10000 CHF
Theater katerland/bravebiihne CH Winterthur

1383-KK ~ WURST WURST GLUCK! ODER WENN ICH GROSS BIN, 10 000 CHF
WERD ICH MORTADELLA
Fabelfabrik CH Bern
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TANZ (25) 245003 CHF

1792-KK  JUNE JOHNSON DANCE PRIZE 2019 - 30000 CHF
PARTNERSCHAFT MIT BAK
Bundesamt flr Kultur BAK CH Bern

1674-KK  BUILDING NEW AUDIENCES AND PARTNERSHIPS 10 000 GBP
WITH THE RIBOT
Artsadmin GB London

1363-KK  PARTNERSCHAFT NACHWUCHSFORDERUNG 30000 CHF
UND AUSTAUSCH - FORTSETZUNG
Verein BewegGrund CH Bern

1231-KK  GLOBAL ICONS — GASTSPIELREIHE 25000 CHF
RENOMMIERTER CHOREOGRAPIEN
Dampfzentrale Bern CH Bern

1542-KK  BRUCKENPROJEKT BpP1 _ 2: 7 000 CHF

* %) TSKALTUBO KUNSTINITIATIVE — LETZTER TEIL
Artas Foundation CH  Zirich

1723-KK  THE WISDOM OF THE CROWD 10 000 CHF
gemischtes doppel CH St. Gallen

1713-KK  MEET ME HALFWAY 5000 CHF
Beaver Dam CH Genf

1679-KK  LOSE YOUR HEAD 3000 CHF
Bite Bullet Dance CH Bern

1635-KK  VICKY SETZT SEGEL 8 000 CHF
Company Mafalda CH  Zirich

1616-KK  BEYOND INDIFFERENCE 7000 CHF
Tabea Martin CH Oberwil

1565-KK  HOW TO SAVE A PHONEY FROM BECOMING A FRAUD 5000 CHF
Atelier Rej CH Basel

1564-KK ~ SILENT PACT 7 000 CHF
ProTeatro 16, Compania Dodo Cabegna CH Albinen

1534-KK  KOMPLIZEN RELOADED 5000 CHF
zeitSprung CH Zirich
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1476-KK  ANOTHER DISTINGUEE 10000 CHF
La Ribot CH Genf

1298-KK MYSTERION 8000 CHF
Antibodies CH Basel

1216-KK  TANZFESTIVAL WINTERTHUR 3000 CHF
tanzinwinterthur CH Winterthur

1183-KK  TAXI DANCERS 5000 CHF
MadMoiselle MCH CH Genf

1327- KK TANZ: NOW 5000 CHF
Phonix Theater, Tanz und Tone CH Steckborn

1313-KK  VIEL.ES 5000 CHF
Bufo Makmal CH Basel

1291-KK  SHOOTING STARS 8000 CHF
Association L&N Production CH Genf

1192-KK  INTIMATE VOLUME 5000 CHF
Asphalt Piloten CH Biel

1185-KK  FREUDE 10000 CHF
Tough Love CH Bern

1395-KK  PIECE DE RESISTANCE 10000 CHF
T 42 dance projects CH Bern

1408-KK ZWISCHEN _ _ _ RAUME 9000 CHF
off 6ff aerial dance CH Basel

1341-KK  INTERFACE 10 000 CHF
MIR COMPAGNIE CH Basel

1454-KK  TRIP THE LIGHT 2500 CHF
JUnebug CH Genf
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**)

***)
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Das Projekt Open Gate Studio in Nablus wurde mit einem Totalbetrag von CHF 36000
unterstitzt. Das Briickenprojekt wird betragsmaéassig mit CHF 18000 dem Bereich Konflikt und
Gewalt (1187-KC) und mit CHF 18000 dem Bereich Musik (1714-KK) belastet. Bei der

Angabe der Anzahl bearbeiteter Gesuche wird es nur bei den Projekten Musik aufgefiihrt.
Das Projekt Choir of London Trust wurde mit einem Totalbetrag von GBP 20000 unterstutzt.
Das Briickenprojekt wird betragsmassig mit GBP 5000 dem Bereich Konflikt und Gewalt
(1168-KC) und mit GBP 15000 dem Bereich Musik (1293-KK) belastet. Bei der Angabe der

Anzahl bearbeiteter Gesuche wird es nur bei den Projekten Musik aufgefiihrt.

Das Projekt Tskaltubo Kunstinitiative wurde mit einem Totalbetrag von CHF 28000 unterstitzt.

Das Brlickenprojekt wird betragsmassig mit je CHF 7000 den Bereichen Konflikt und
Gewalt (1167-KC), Tanz (15642-KK), Musik (1543-KK) und Visuelle Kunst (1245-KK) belastet.
Bei der Angabe der Anzahl bearbeiteter Gesuche wird es nur bei den Projekten Visuelle

Kunst aufgefiihrt.

5.2

TEILWEISE BEANSPRUCHTE PROJEKTBEITRAGE

Teilweise beanspruchte Projektbeitrdge (11) 226 223 CHF

MEDIZINISCHE FORSCHUNG (2)

165 578 CHF

1021-KF

(2016)

SAMW PARTNERSCHAFT 2016 RV - FORSCHUNGSPROGRAMM

IN PALLIATIVE CARE

Betrag nicht aufgebraucht

27 539 CHF

SAMW PARTNERSCHAFT 2015 RV - FORSCHUNGSPROGRAMM

IN PALLIATIVE CARE

Betrag nicht aufgebraucht

INDIVIDUELLE BILDUNGSBEITRAGE (8) 57 415 CHF
1254-KB  BACHELOR MIKRO- UND MEDIZINTECHNIK 5300 CHF
(2016) Mitfinanzierung anderer Institutionen

1187-KB BSC STUDIENGANG PHYSIOTHERAPIE 22000 CHF
(2013) Ausbildung abgebrochen

1208-KB  BETRIEBSOKONOM/IN 20000 CHF
(2015) Wechsel Ausbildungsort

1206-KB  SPIELGRUPPENLEITER/IN 420 CHF
(2015) Modul Il wird nicht absolviert

1186-KB GYMNASIUM UND BALLETTUNTERRICHT 3483 CHF
(2013) Betrag nicht aufgebraucht

1198-KB MASTER IN SOZIALER ARBEIT 2800 CHF
(2015) Ausbildung abgebrochen

1191-KB SPORTHANDELSSCHULE 3000 CHF
(2014) Betrag nicht aufgebraucht

1287-KB DEUTSCHKURS NIVEAU A1 412 CHF
(2013) Betrag nicht aufgebraucht

TANZ (1) 3230 CHF
1353-KK T 4 2 - PARTNERSCHAFT MIT STJS 3230 CHF
(2013) Betrag nicht aufgebraucht
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